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Nota del autor 


Mientras viajaba por el país promocionando y enseñando el arte del bonsái pude observar 
los problemas y constatar la frustración que muchos de los más especializados y avanzados 
lectores en lengua inglesa sentían en la búsqueda de un conocimiento más profundo. He 
sentido que este libro de técnicas avanzadas era necesario y que podía mejorar y hacer avanzar 
el arte del bonsái a la vez que aportar una mayor comprensión de la relación entre naturaleza 
y el concepto de bonsái. 

Quiero dar las gracias a mi mujer, Alice, mi familia y los muchos amigos del bonsái de los 
Estados Unidos, Japón y otros países que me han animado a hacer posible esta segunda 
publicación. 

Pero, especialmente, quiero dar las gracias a mis fantásticos profesores en silencio: las 
montañas de Sierra Nevada, el Desierto de Mojave, la Costa de Monterrey, el Sequoia 
National Park en California y también las Montañas Rocosas de Colorado, mi lugar de 
nacimiento. Ellos me han ofrecido una multitud de modelos de bonsái. Fui muy afortunado 
al tener una oportunidad tan espléndida de explorar, observar y recibir la influencia 
de esta diversidad de árboles tales como los pinos de Colorado, flexible y ponderosa, 
el junípero de California, cipreses, secuoyas gigantes, robles y muchas otras especies. 

También quiero agradecer y expresar mi aprecio a aquellos que me han permitido fotografiar 
sus árboles para usarlos a modo de ejemplo y enfatizar un aspecto. 

Espero que este libro les asista al seguir en su camino de disfrute de esta gran afición y 
fantástico arte viviente: el bonsái. 



JOHN YOSHIO NAKA 


Nota: todas las ilustraciones, bocetos y fotografías son obra del autor. 




Emblema de la cubierta 


Este emblema, conocido como el KEN-UME-BACHI 
es el emblema familiar de los Naka. Como su nombre 
indica es una combinación de cinco KEN o espadas y 
cinco pélados de UME o Prunus mume, una variedad 
de albaricoquero japonés. El UME, conocido por su 
sencillez, es un símbolo tradicional de fortaleza en 
Oriente, puesto que será el primero que florezca tras un 
invierno de grandes fríos. El KEN simboliza un deseo de 
perfección académica y el dominio del arte y espíritu del 
estilo de los samurai. 



Enraizado 


El enraizado es el elemento más importante para crear un buen bonsái ya que un árbol sin un 
buen sistema radical es un árbol sin estabilidad. No importa lo bien que esté la parte superior 
de un árbol ya que sin unas buenas raíces estables el árbol pierde el fundamento firme que 
necesita. 

Los métodos que siguen enseñan cómo mejorar y corregir cualquier alambrado incorrecto. 


Figura 1 

Este procedimiento puede ser usado tan¬ 
to en coniferas como en árboles de hoja 
caduca aunque en el caso de las coniferas 
es un proceso más lento. Si se necesitan 
raíces a un lado haga un agujero o un cor¬ 
te profundo con un cincel en la base. Apli¬ 
que hormonas y cubra los agujeros con 
una mezcla mitad arena y mitad musgo 
Sphagnum deshilachado. Coloque el ár¬ 
bol en una maceta de cultivo y construya 
un suelo a su alrededor. La profundidad 
ideal sería de 5 a 7 cm en la zona aguje¬ 
reada. Envuelva las raíces con una lámina 
de hojalata o de plástico (A) y mantén¬ 
galas húmedas. Esta técnica debería ser 
aplicada en primavera, cuando el árbol 
está activo. Al cabo de un año entero y 
después que las raíces empiecen a apare¬ 
cer, exponga lentamente parte de estas al 
sol ya que así incrementarán su tamaño. 

Figura 2 

No debe existir un espacio abierto entre 
una gran raíz y la tierra (A) a no ser que 
sea un estilo NE-AGARI (véase figura 
479 de TB*). Lleve las raíces lo más cerca 
posible del suelo mediante alambres o lle¬ 
nando el espacio con tierra (B) y cubrién¬ 
dola con musgo deshilachado para evitar 
que se vacíe. Si las raíces son grandes, 
proteja la corteza con un tubo de plástico 
o ponga cinta (C) alrededor del alambre 
antes de tirar de él hacia abajo a través 
del agujero de drenaje y anclarlo (D). 


*TB hace referencia al primer libro de John Yoshio Naka, 
Técnicas del bonsai , publicado por Ediciones Omega, S.A. 
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Figura 3 

El injerto por aproximación es otro mé¬ 
todo que se usa en coniferas para mejorar 
enraizados defectuosos o para reducir un 
tronco desproporcionado a su adecuada 
altura. Este procedimiento se lleva a ca¬ 
bo situando varias plantas pequeñas de 
la misma especie alrededor de la parte 
más ancha del tronco. Haga un corte en 
el vastago a injertar y otro en el tronco 
principal para que el “cámbium” funcio¬ 
ne. Envuelva la zona de forma segura con 
rafia o cinta de plástico. Esta práctica se 
puede hacer en cualquier momento entre 
primavera y verano. 


Figura 4 

Este proceso durará aproximadamente un 
año, a veces dos. para que las raíces estén 
completamente soldadas.Transcurrido es¬ 
te tiempo, corte la parte superior dejando 
la rafia o la cinta de plástico alrededor del 
tronco salvo si se ha hundido en éste. En 
este caso, quítela y ate de nuevo. Deje las 
raíces originales aún en su sitio y entierre 
el conjunto en una maceta más profunda. 


Figura 5 

Tras varios años y habiendo mejorado 
notablemente los injertos puede cortar 
las antiguas raíces consiguiendo así un 
completo cambio de imagen. 
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Figura 6 

Los acodos aéreos conforman otro mé¬ 
todo usado para crear un buen enraizado 
y un fuerte tronco base. Este ENOKI o 
almez japonés (Celtis sinensis japónica) 
tiene una interesante curva (A) y fantás¬ 
ticas posibilidades para bonsái. Empeza¬ 
mos por cortar las partes inferiores de la 
rama horizontal (B) vigilando no cortar 
por la parte superior ya que la rama corre 
el riesgo de romperse por su propio peso. 
El espacio abierto (C) será la nueva base 
de esparcimiento de las raíces. Quite las 
ramas extras (D, E, F, G). 


Figura 7 

Envuelva las terminaciones resultantes de 
los cortes con musgo húmedo y luego con 
una bolsa de plástico, atando los extremos 
de forma segura. Deje esta rama unida 
al árbol hasta que una multitud de raíces 
aparezcan en las bolsas. Esto puede llevar 
un año -dependiendo de la especie- ase¬ 
gurándose que las bolsas no se sequen 
(véase figura 277). 




Figura 8 

Compruebe al cabo de un año el estado 
del proceso y si las raíces muestran signos 
de salud sepárelo del árbol. Peine cuida¬ 
dosamente las raíces de las bolsas y elimi¬ 
ne parte de la base del tronco (ver flecha) 
para que salgan raíces ahí también (véase 
figura 85 de TB). 
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Figura 9 

Dado que el sistema de raíces 
es muy superficial, se puede 
trasplantar a un recipiente 
para bonsái, asegurándose de 
enterrar totalmente las raíces 
más superficiales hasta que 
éstas crezcan y alcancen el ta¬ 
maño adecuado. 




Figura 10 

Tras varios años se convertirá en un árbol bien proporcionado. El almez japonés tiene un mag¬ 
nífico follaje ligeramente amarillo-verdoso en primavera y flores amarillas. Sus frutos toman 
un color púrpura en otoño. Su silueta invernal es muy apreciable. 
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Figura 11 

Este junípero de California ha crecido 
en estado libre durante cientos de años. 
Cuando se le puso en maceta parecía algo 
precario debido a la falta de raíces fuertes, 
problema habitual en juníperos proce¬ 
dentes del Japón. Cuando el árbol presen¬ 
ta cualidades especialmente interesantes 
vale la pena trabajar con él. Se plantará 
en tierra muy drenada, lo suficientemente 
profunda para cubrir la parte más ancha 
del tronco. Se favorece así que surjan nue¬ 
vas raíces en la parte ancha de la base. 



Figura 12 

Este mismo árbol se plantó en un reci¬ 
piente rectangular. Las raíces comenza¬ 
ron a surgir al cabo de dos años. En climas 
más fríos hará falta algo más de tiempo 
para lograrlo. La parte más ancha se con¬ 
vertirá en la base del nuevo bonsái. 
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Figura 13 

Un boceto de lo que será el árbol en el futuro. Seguirá necesitando una maceta profunda 
debido a las raíces recién formadas así como para equilibrar el tronco nudoso. Este recipiente 
es un TANBA YAKI, KARAKUSA-MOYÓ, CHÓ -HÓ. TANBA YAKI significa que ha es¬ 
tado realizado en la zona de Tanba, al oeste de Kioto. KARAKUSA-MOYO significa diseño 
arabesco, mientras CHO-HÓ significa forma rectangular. 
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Figura 14 

Cuando se plantó este árbol en este tiesto 
fue necesario eliminar los extremos fuer¬ 
tes de las raíces. Se debe trabajar sobre las 
raíces fuertes para refinar el aspecto del 
bonsái. 



Figura 15 

Se debe eliminar las protuberancias y 
abultamientos de las raíces que asomen 
a la superficie utilizando la herramienta 
adecuada para ello. 



Figura 16 

Después del corte se debe aplicar pasta 
selladora en la zona cortada para facilitar 
la cicatrización. 
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Muchos árboles después de años de riego muestran signos de deterioro en la madera de la 
zona delTACHI-AGARI. Hay que intervenir antes de que sea demasiado tarde. 


Figura 17 

El tronco comienza a mostrar signos de 
podredumbre en la base. Poner remedio 
inmediato. 



Figura 18 

Elimine las partes deterioradas hasta lle¬ 
gar a la superficie dura. 



Figura 19 

Suavícelo, púlalo todo con una lija. 



Figura 20 

Quitar la tierra debajo y alrededor de la 
base dejando al aire la zona estropeada. 
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Figura 21 

Forme una pequeña armadura de alam¬ 
bre alrededor de la zona halada donde 
comienza a hundirse. 



Figura 22 

Envuelva completamente con una malla 
que servirá para aguantar el cemento rá¬ 
pido que se ha aplicado sobre esa zona. 



Figura 23 

También se pueden utilizar otros mate¬ 
riales como el estuco de plástico, utilizado 
para reparar carrocerías de automóviles. 
Muy fácil de usar, se mantiene flexible, 
se seca rápidamente y no daña el árbol. 
Cubra la zona completamente iniciando 
desde la base. 



Figura 24 

Mientras el plástico se mantenga blando 
se puede trabajar la superficie para darle 
una textura natural. No se debe pulir de¬ 
masiado. 
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Figura 25 

El daño ya está reparado. 
Generalmente la parte que 
>e deteriora es la zona de 
madera seca del árbol. Si 
;sto sucede se debe actuar 
inmediatamente antes de 
que avance el deterioro. 



Figura 26 

El aspecto actual del árbol. 



Figura 27 

Boceto del aspecto futuro. 
Una vez restaurada la base 
el árbol ha recuperado es¬ 
tabilidad. El enraizado se 
mantiene firmemente sujeto 
a la maceta compensando la 
inclinación del árbol. 
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Figura 28 

Otro inconveniente en 
algunos árboles es su 
carencia de raíces en uno 
de los lados. De ser así, 
siga las normas de la figu¬ 
ra 1 o plante el árbol en 
una maceta con espacio 
suficiente para aporcar 
tierra en la zona carente 
de raíces y favorecer el 
nacimiento de ellas. 



Figura 29 

Mejore el aspecto de las raí¬ 
ces usando otros materiales. 
Plante, por ejemplo, un pe¬ 
queño helécho o hierba en 
la base. Este arreglo se deno¬ 
mina NEJIME y se usa para 
suplir la falta de raíces en un 
lado, reforzando el aspecto 
de la base. 
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Figura 30 

Si se usa una piedra o roca como susti¬ 
tuto, debe ser del tamaño, forma y color 
adecuados y entonces NÉJIMÉ significa 
“sintonía”. No colocar piedra o roca sin 
una razón. 



Figura 31 

Ajuste de raíces en función de la posición. 
Si las raíces nacen a un solo lado como 
en (A), el problema puede ser resuelto 
colocando el árbol muy cerca del borde 
de la maceta (B). Ello realzará las raíces 
visibles y el conjunto se verá equilibrado. 
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Figura 32 

Árbol entero. 


Otro ejemplo de raíces en un 
solo lado en este junípero de 
California en estilo BUNJIN. 
Está plantado completamente 
a un lado, como si se sentara 
en el borde de la maceta. 


Figura 33 Detalle. 
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Figura 34 

Se debe mantener la posición natural 
de las raíces. Si se coloca un árbol en un 
recipiente formando un ángulo (A. B) no 
creará una cascada auténtica. La aparien¬ 
cia del conjunto no es natural. 



Figura 35 

Las raíces deben estar firmemente im¬ 
plantadas en el suelo y el enraizado a 
nivel (A. B). 


Figura 36 

Este ejemplar de Conocarpus erecta tiene 
un tronco alrededor de la base, ocupan¬ 
do el lugar de las raíces. Recolectado por 
Mary Madison, Florida. 


Figura 37 

Detalle. 
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Figura 38 

Esta variedad de Ficus regularte nerifolia tiene un fantástico sistema radical que se distribu¬ 
ye en todas las direcciones dando una perfecta estabilidad al tronco. Por estos motivos esta 
variedad se considera muy interesante para bonsái. Crece muy bien en países tropicales y 
subtropicales adaptándose correctamente como bonsái de interior. Esta foto fue tomada en 
primavera antes de la época vegetativa. 


Figura 39 

Imponente sistema radical de una higuera 
australiana (Ficus macrophylia). Austra¬ 
lia es el lugar donde se encuentran estos 
árboles tanto en parques como en la na¬ 
turaleza. 



Figura 40 

Otro Ficus macrophylla. 
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Figura 41 

Forma de enraizado característica de los 
robles. Las raíces actuales se forman a 
través de la técnica llamada BANKON 
(losa plana). Esta técnica se usa frecuen¬ 
temente en olivos, pinos negros y arces 
tridentes que han sido confinados a crecer 
en pequeños contenedores fundiéndose 
las raíces entre sí. 



Figuru 42 

Otra forma extraña del sistema radical es 
las denominadas “rodillas”, formación tí¬ 
pica del ciprés calvo Taxodium distichum. 
Son de diferentes formas y tamaños y 
emergen desde la base de la tierra o lago. 
Si es posible se deben usar para crear gru¬ 
pos junto al tronco (A, B.C) al frente, (D) 
en el lateral y (E) detrás. 



Figura 43 

Ciprés calvo cuyas rodillas emergen del 
suelo. 



Figura 44 

Otras rodillas de ciprés, en este caso 
emergiendo del agua. 
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Figura 45 

Un bosque de cipreses calvos con grandes 
troncos es un espectáculo único. Este es 
otro caso en que el árbol sin enraizado 
definido posee otra característica distin¬ 
guida, la cual hace de él un material apto 
para bonsái. El ancho y bien esparcido 
tronco equilibra y da estabilidad incluso 
en un lago. 




Figura 46 

A causa de esa base del tronco tan ancha se plantará en un reci¬ 
piente rectangular y amplio o bien ovalado. 
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Figura 47 

Este pino del Colorado (Pinus aristcitci) 
es otro ejemplo de base muy ancha. Si su 
base es muy grande transmitirá la estabi¬ 
lidad del árbol. 



Figura 48 

La amplia base aguanta derecho este pi¬ 
no, incluso después de muerto. 
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Figura 49 

El baobab (Adansonia digitata) crece en 
África y es otro ejemplo de árbol con sis¬ 
tema radical mal definido. Su gran tronco 
y la distribución de la ramificación mues¬ 
tran evidencias de un buen equilibrio. 
Probablemente estará erguido durante 
muchos años. 


Figura 50 

Estos anchos troncos parecen emerger 
directamente de la tierra. En su ambiente 
natural, y aunque no posean sistema radi¬ 
cal visible, el árbol aparenta mucha esta¬ 
bilidad. Cuando se cultiva en bonsái hay 
que seguir reglas especiales para que no 
parezca una estaca clavada en la tierra. 




Figura 51 

La encina de California (Queráis agri- 
folio Nee) es otro gran árbol sin sistema 
radical visible. 
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Troncos 


La base del tronco, TACHI-AGARI, significa literalmente mantenerse erguido. Después del 
sistema radical -NEBARI-, el TACHI-AGARI es el elemento más importante en un bonsái 
al que hay que prestar mucha atención. El tamaño, la forma y el estilo deben ser interesantes 
y correctos indicando un movimiento natural hasta su remate en el ápice. Su función principal 
es mantener el equilibrio global del árbol. Los siguientes ejemplos muestran distintas formas, 
estilos y movimiento de la base del tronco. 



Figura 52 

Las líneas y curvas muestran gran fortaleza y es 
comparable a la pata de un caballo empujando una 
pesada carga (véase flecha). 
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Figura 53 

Un ciprés calvo con un tronco hueco WO- 
RU-MIKI en estilo MOYÓGI. La prime¬ 
ra curva de la base transmite sensación de 
fuerza. La línea curva de la maceta armo¬ 
niza con la del tronco. 



Figura 54 

En lugar de las clásicas curvas izquier¬ 
da, derecha, izquierda, este bonsái estilo 
MOYÓGI tiene dos curvas (A) y (B) al 
mismo lado, seguidas de (C), (D), (E) 
e incluso (F) en el ápice. La fuerte línea 
vertical seguida de pronunciadas curvas 
crea un perfecto equilibrio trazando una 
línea imaginaria que une el ápice con la 
base del árbol. 
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Figura 55 

La línea del tronco de este ár¬ 
bol (véase flecha) está curva¬ 
da en un sentido incorrecto. A 
pesar de que la parte superior 
ha retomado la vertical, aún 
está desequilibrado. Posibles 
remodelaciones harían de él 
un árbol barrido por el viento 
o semicascada. 



Figura 56 

El mismo árbol con una línea 
de base distinta. La curva de 
este tronco se dirige hacia 
arriba y hacia afuera mos¬ 
trando buen equilibrio. La 
primera curva hacia arriba da 
una gran sensación de fuerza. 
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Figura 57 

Este Conocarpus erecta al estilo BUNJIN 
tiene un ancho tocón en la base. El tronco 
original ha sido sustituido por un nuevo 
brote. 


Figura 58 

Un tocón natural muy interesante en la 
base del tronco dará estabilidad. Este es 
un ejemplo de estilo BUNJIN. 
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Figura 59 

Juníperas prostrata con un tronco único. 


Figura 60 

El tronco empieza creciendo en un ángu¬ 
lo (A) y de improviso cambia de dirección 
(B) y con un semicírculo (C) da lugar a un 
ápice clásico. 









Figura 61 

Partiendo de un grueso tronco vertical con 
una primera rama importante y unas dé¬ 
biles ramas superiores se puede conseguir 
una cascada TACH1-AGARI KENGA1 
-cascada vertical informal-. Eliminando 
la parte superior más débil, en el punto 
(A), acondicione las ramas (C, D, E) en 
forma de abanico, formando un triángulo 
(F, G, H). 



Figura 62 

Una forma exagerada del mismo estilo. 
La distancia entre (A) y (B) es despro¬ 
porcionada y el ángulo muy agudo. Los 
drásticos giros en (C) y (D) son creados a 
semejanza de (A). De conseguir una nue¬ 
va rama en la zona superior sería intere¬ 
sante levantarla para conseguir un ápice 
superior. El tiesto para este estilo debe 
ser de profundidad media. 
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Figura 63 Figura 64 Figura 65 

Figura 63 

Es típico de muchos árboles encontrados en la naturaleza el tronco recto, elegante y simple 
que al no poseer distorsiones no representa ningún tipo de distracción visual. Un BUNJIN 
muy elegante en una maceta redonda de líneas simples. 

Figura 64 

Este roble palustre americano (Quercuspalustris) creció en la naturaleza, adoptando esta sin¬ 
gular forma de estilo BUNJIN. 

Figura 65 

Otro modelo BUNJIN de líneas rectas y alargadas. 
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Figura 66 

Este abeto del Colorado {Abies concolor 
Parry) con un simple y elegante tronco 
que parece querer perforar el cielo. 



Figura 67 

Este sería su aspecto en una maceta para 
bonsái. 


27 










Figura 68 

Un roble solitario lucha por la supervi¬ 
vencia, sólo necesita un poco de atención 
para mejorar. 



Figura 69 

Para enfatizar la bonita curva del tronco 
la mayor parte de las ramas fueron eli¬ 
minadas. (A) y (B) muestran los puntos 
dónde se situaban las ramas eliminadas, 
dejando una ligera curva. (C), (D) y (E) 
tienen curvas bruscas seguidas de curvas 
más suaves (F, G). La corona (H, I) forma 
un triángulo. El bonsái está plantado en 
una simple maceta redonda. 




Figura 70 

Las curvas cerradas (C, D y E) tendrían 
que ser vistas desde el frente. En esta vis¬ 
ta trasera las curvas se alejan del espec¬ 
tador. 
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Figura 71 

La línea simple y única del tronco de este 
junípero de California (Juníperas califor¬ 
nita Carriére) conforma un interesante 
BUNJIN. 



Figura 72 

Boceto del previsible as¬ 
pecto futuro. 
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Figura 73 

Otro junípero de California recogido en la 
naturaleza con un tronco retorcido (NE-JI- 
RÉ), descortezado (SHARI) y ramas pela¬ 
das (JIN). 


Figura 74 

La esbelta línea del tronco añade interés a 
este BUNJIN. 
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Figura 75 

La línea del tronco de este Conocarpus erecta configura una forma de “S”. Muchas veces esta 
forma es monótona, no en este caso ya que desde la base (A) hasta el ápice (E) solo hay 32 cm. 
La maceta sin esmaltar con un reborde interior cóncavo interrumpido por un zócalo ligero. 
(DEI UCHIBUCHI DÓ-HIMO NADE-GATA CHÓHÓ.) 


Figura 76 

Conocarpus erecta encontrado en un ato¬ 
lón coralino. Este arbusto tropical es muy 
adecuado para bonsái aunque debe ha¬ 
bitar en climas tropicales, por encima de 
los 10 °C, por lo cual en nuestras latitudes 
necesita protección invernal. Es necesario 
un constante pinzado, y defoliaciones pa¬ 
ra favorecer la reducción del tamaño de 
las hojas. 
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Figura 77 

Juníperos de California de estilo MO- 
YÓGI con un elegante tronco en forma 


de “S”. 



Figura 78 

Boceto del 
mismo ár¬ 
bol. 
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Figura 79 

Un problema típico es el que presenta es¬ 
te pino joven de largo y colgante tronco. 
Puede ser educado haciendo las torsiones 
adecuadas en el tronco en estilo KENG AI 
BUNJIN. De cualquier manera,doblando 
solo el tronco se creará otra “S”, por lo 
que debe hacer muescas en los puntos 
señalados y juntarlas entre sí mediante 
alambres suficientemente largos. 



Figura 80 

Quitar los alambres una vez soldadas y 
selladas las juntas. Esto evitará crear una 
nueva “S” y ofrecerá una impresión dife¬ 
rente. La corona, en este caso, se aleja de 
la base del tronco. 



Figura 81 

Un largo tronco en cascada con la corona 
buscando la parte inferior de la base. 
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Figura 82 

Otra característica que añade calidad al 
tronco es la corteza. En la mayoría de las 
coniferas, cuando el árbol envejece, su 
corteza adquiere un fuerte carácter. Así 
aparecen pequeños surcos ondulantes 
que se denominan KOMOYÓ (pequeño 
diseño). Esta característica sólo se da en 
árboles muy viejos y confiere al ejemplar 
un carácter especial. 




Figuras 83 y 84 

El artista japonés Hiroshige, conocido por sus xilografías de las “53 Estaciones de la rutaTókai- 
dó”, pintó este pino en la de Nissaka. Las pinturas de pinos son en estilo BUNJIN con troncos 
alargados y algunas ramas para mantener el equilibrio. Las delicadas curvas de la superficie 
reciben el nombre de KOMOYÓ mientras el elegante movimiento del tronco se denomina 
AJI. que significa gusto y sabor. Este es otro modelo excelente para BUNJIN. 
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Figura 85 

El famoso boceto de este pino de autor 
desconocido es uno de los pinos más fa¬ 
mosos en el Japón Central. Se denomina 
SAIGYÓ-MIKAERI-MATSU. Cuando 
el famoso bonzo Saigyópasó frente a este 
árbol, tuvo que girarse de nuevo para vol¬ 
ver a admirarlo. Por lo que puede decirse 
que le causó una “doble impresión” de ahí 
su denominación. 



Figura 86 

La gran curvatura de este tronco se inclu¬ 
ye en el estilo Ó-MOYÓGI. Ó significa 
largo. 



Figura 87 

Las mismas grandes curvas en un tronco 
más pequeño son características del es¬ 
tilo BANKAN o forma de serpiente en 
espiral. El árbol se forma cuando es muy 
joven. 
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Figura 88 y 89 

Un junípero de California curvado y re¬ 
torcido en estilo Ó-MOYÓGI. 

Mide 76 cm de altura y fue recolectado 
por Frank Goya, California. 
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Figura 90 

Este otro junípero de Califor¬ 
nia encontrado en la natura¬ 
leza tiene las grandes curvas 
naturales del estilo Ó-MO- 
YÓGI. Quitar ramas y tocones 
sobrantes manteniendo tan 
sólo aquello necesario. 



Figura 91 

Un año después algunas de 
las ramas han muerto pero 
quedan suficientes para que 
crezcan otras nuevas. 




Figura 92 

Boceto del aspecto futuro. El tronco doblado por la fuerza de la naturaleza tiene forma de 
semicascada (HAN-KENGAI). El verde follaje tiene forma de triángulo obtuso. 
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Figura 93 

El tronco de este Conocar- 
pus erecta se va hacia un 
lado pero vuelve formando 
un ángulo muy acentuado. 
Recolectado por Don West, 
Florida. 




Figura 94 

Este junípero de California tiene una base muy pequeña pero la fuerte curva del tronco sobre 
las raíces le da estabilidad y equilibrio. Otra singular forma de tronco. 

Recolectado por Akisuke Yasudomi, California. 
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Figura 95 

Otra inusual formación del tronco con 
una curva muy drástica. La pronunciada 
torsión se consiguió mediante una incisión 
y la fusión de ambas partes para crear esta 
marcada “V” invertida. 



Figura 96 

Este original tenía buenas raíces y una 
corteza interesante pero escaso ramaje. 
La parte superior del tronco fue cortada 
en el punto (A) y la rama (B) se llevó ha¬ 
cia abajo para formar un triángulo. Para 
esta operación es necesario envolver la 
rama con rafia, cinta de plástico o simila¬ 
res para poder realizar torsiones drásticas. 
Dar forma de triángulo al follaje en la 
zona apical colocando cada rama en el lu¬ 
gar adecuado. El contenedor sin esmaltar 
es un TAIKO-DÓ MARU o forma de 
tambor. 
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Figura 97 

Otro junípero de California con un inusual tron¬ 
co que en su día fue descartado por el autor y sal¬ 
vado por su mujer. Actualmente es un BUNJIN 
pleno de salud (véanse figuras 531 a 537). 
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Figura 98 

Un árbol al que no se le puede hacer nada 
se puede convertir en un bonsái. La parte 
superior se rompió accidentalmente que¬ 
dando sólo una rama. 


Figura 99 

Se aplican las mismas normas que en la 
figura 96. Curvar el tronco hacia abajo y 
crear un ápice en forma de triángulo. Use 
la técnica NEJIME para suplir la falta de 
raíces del lado derecho. 


Figura 100 

Al cabo de unos cuantos años se logra un 
bonsái equilibrado. 
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Figura 101 

Cuando se admira un bonsái en 
Japón se alaba su GEI o su AJI. 
GEI significa movimiento y AJI 
significa sabor o deleite. Este es 
un factor muy importante que 
algunos árboles poseen más que 
otros. El GEI en este junípero de 
California es el movimiento de su 
enorme tronco. 



Figura 102 

El SH ARI (tronco descortezado) y el JIN 
añaden AJI. Esta foto muestra el árbol 
antes de iniciar su modelación pero el 
movimiento del tronco es bien visible. 
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Figura 103 

Esta será definitivamente la 
parte posterior del bonsái. 



Figura 104 

Cuando tenga dudas respecto la parte 
frontal empiece por la parte trasera. 
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Figura 105 

La poda inicial ya está concluida. Las ra¬ 
mas activas serán podadas para dar lugar 
al SHARI y JIN dando credibilidad al 
tronco. La altura es de 1 metro y la cir¬ 
cunferencia alrededor de la fuerte curva 
es de 92 cm. La foto fue tomada en 1978. 



Figura 106 

Aspecto del árbol en 1981. 
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Figura 107 

Boceto del aspecto futuro. 
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Figura 108 

Otro junípero de California recogido en 
la naturaleza en que GEI y AJI son muy 
evidentes. 



Figura 109 

La torsión y la curva¬ 
tura del tronco junto 
con los nudos y JINS 
dan al árbol un ritmo y 
movimiento en espiral. 
Carente de ramas en el 
frente para no enmasca¬ 
rar el tronco. Llamado 
RYÜ-NO-MAI o dra¬ 
gón danzante. 
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Figura 110 

Junípero de California que 
casi podría describirse como 
escultura moderna. El tronco 
retorcido tiene un movimien¬ 
to bien definido. 

Recolectado por Ben Ohi, Ca¬ 
lifornia. 



Figura 111 

Una creación de la naturale¬ 
za casi imposible de imitar. 
El hombre no puede lograr¬ 
lo, tan sólo analizarlo y reto¬ 
carlo. Un pequeño triángulo 
a modo de ápice hace que no 
se necesiten más ramas. 
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Figura 112 

Un junípero de California muy simétrico. 
Recolectado por Haruma Yasuda, Cali¬ 
fornia. 



Figura 113 

La belleza de este árbol viene 
dada por su equilibrio el cual 
a su vez, se debe a un buen 
sistema radical (A), su simple 
pero contundente línea de 
tronco (B).su repentino y po¬ 
deroso SHARI que se extien¬ 
de hacia afuera como el ala de 
un murciélago (C), un fuerte 
ápice en JIN (D) perpendicu¬ 
lar al punto (F). Una porción 
del tronco (E) compensa y 
queda equilibrada con (C). 
Los puntos (C), (D) y (E) 
forman un triángulo que da 
equilibrio a todo el árbol. Las 
líneas curvas (G, I) añaden 
suavidad al conjunto. La rama 
(H) se equilibra con el punto 
(C). Un estudio interesante 
de equilibrio y movimiento. 



^r, 
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Figura 114 Figura 115 

Pino negro japonés (Pinus thunbergii) de Línea troncal en estilo muy casual en el que 

estilo BUNJIN tras 15 años de cultivo. las suaves curvas denotan AJI. Se crean estas 

líneas mediante la combinación de poda y 
posicionamiento con alambre. El tronco prin¬ 
cipal fue cortado (A), y una rama lo sustituye. 
Se repite el proceso con (B) y (C) para crear 
curvas pronunciadas. Quitar las ramas bajas 
del delgado tronco. Plantado en una maceta en 
forma de tambor. 
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Figura 116 

El tronco hueco (URO) es una 
característica de gran interés 
que se crea en la naturaleza con 
frecuencia en variedades como el 
olmo. 



Figura 117 

El tronco hueco es menos común en 
las coniferas a excepción de algunas 
secuoyas. Este primer plano mues¬ 
tra que el árbol sobrevive gracias al 
cámbium de la zona más externa del 
tronco. 
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Figura 118 

Esta secuoya gigante tiene el tronco hue¬ 
co probablemente a causa de un rayo. 



Figura 119 

Un enorme árbol gigante que puede lle¬ 
gar a ser un fantástico modelo para crear 
una miniatura. 
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Figura 120 

El ciprés de Montezuma (Taxodium mu- 
cronatum) es ideal para transformarlo 
en una secuoya de tronco hueco. Tiene 
una textura y una apariencia idéntica. Es 
original de México, donde se le considera 
“siempreverde”. Este ejemplar se adqui¬ 
rió en un vivero en 1960. Tenía una altura 
de casi 3 metros y el diámetro en la base 
era de 25 cm. 



Figura 121 

Boceto del aspecto actual 
del árbol. Las siguientes fo¬ 
tografías muestran cómo se 
convirtió en un bonsái de casi 
120 cm. 
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Figura 122 

Primeramente su altura se redujo a un 
metro y medio después de haber estudia¬ 
do el punto aproximado para el nuevo 
ápice. 



Figura 123 

El frente fue elegido de acuerdo con el 
sistema radical NEBARI. Se hizo una 
primera poda de las ramas más largas así 
como del exceso de las mismas. Antes de 
la poda general se estudió el árbol para 
determinar cuántas ramas dejar. 
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Figura 124 

Mediante un escoplo se descortezó el ár¬ 
bol. Se hizo en junio de 1960 ya que esta 
época es la ideal para un sellado rápido al 
estar el árbol más activo. Finales de pri¬ 
mavera será la mejor época para este tipo 
de trabajos. 



Figura 125 

JINySHARI. 
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Figura 126 

Más poda y refinado para ajustar la lon¬ 
gitud y la forma de triángulo. Una rama 
del lado derecho se tira hacia abajo tem¬ 
poralmente. El JIN cerca del ápice ha sido 
reducido. 



Figura 127 

Ha sido reducido notablemente el pan 
de raíces para poder trasplantarlo a un 
contenedor de crecimiento más pequeño. 
Durante el proceso, hubo que excavar 
hondo en la tierra original para conservar 
el máximo de raíces ya que estas tenían 
un fuerte crecimiento vertical. 
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Figura 128 

Se seleccionó una maceta rectangular de 
crecimiento grande, que diera suficiente 
espacio a la nueva tierra y al sistema ra¬ 
dical. La mezcla fue una parte de arcilla, 
dos de arena, dos de turba y otros compo¬ 
nentes orgánicos. 



Figura 129 

En 1967 la maceta se sustituyó por una 
de forma redonda. La maceta era aún de 
crecimiento por lo que sus raíces fueron 
considerablemente reducidas para que 
cupiera. Se eliminaron las ramas super- 
fiuas quedando así reducido todo el con¬ 
junto. 
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Figura 130 

Foto tomada el año 1971,11 
años después. Durante este 
tiempo, el JIN y el SHAR1 
quedaron infestados de termi¬ 
tas, lo que originó el principio 
del ahuecamiento del tronco 
que se extendió hasta la base. 
(Pare de escarbar cuando lle¬ 
gue justo encima de las raíces 
y no lo haga tampoco en la 
base o comenzará a enraizarse 
desde ahí.) Se formó un ápi¬ 
ce vivo y se trasplantó a una 
maceta sin esmaltar de forma 
rectangular con labio hacia el 
exterior. 



Figura 131 

Primer plano que muestra la extensión 
del área escarbada y donde termina. 



57 









Figura 132 

Foto tomada en 1979, después de 19 años 
de cuidados. 



Figura 133 

Durante los 20 últimos años este árbol ha 
sido cortado, podado, descortezado, cince¬ 
lado, alambrado y podado de nuevo pero 
siempre con mimo y cariño. Foto tomada 
en la primavera de 1981. 
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SABA-MIKI o SABAKÉ-MIKI significa tronco agrietado. Esta es una técnica usada cuando 
un material ha sido cortado drásticamente, dejando la cicatriz en la parte frontal. Normalmen¬ 
te las cicatrices se sitúan en la parte trasera pero esta es una excepción. 


Figura 134 

Prunas cerasifera ‘Pissardii’ (ciruelo de 
hojas púrpura). La parte superior se eli¬ 
minó a partir del punto (B) y la rama (A) 
será el futuro tronco. No sellar la cicatriz 
ya que se vaciará posteriormente. El tron¬ 
co (D) tenía un agujero con tres tocones 
(E), producto de anteriores podas, que de¬ 
ben ser eliminados. Dejándolas crecer, las 
ramas (F), (G), (H), (I), (J) y K) serán las 
futuras ramas. Todas las cicatrices serán 
SABA-MIKI después de ser escarbadas. 



Figura 135 

Boceto del aspecto futuro. 
La base del tronco ha sella¬ 
do de forma natural y la cor¬ 
teza ha formado un bonito 
labio de cicatrización hacia 
el interior. Las ramas han 
sido educadas para formar 
niveles planos horizontales 
incluso las más pequeñas. 
El brote (K) ha pasado a 
formar parte del ápice del 
árbol. 
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Figura 136 

Después del trabajo inicial realizado en la 
figura 134 deje crecer el árbol libremente 
durante uno o dos años. De esta forma la 
zona entre el corte y el cámbium se lle¬ 
nará de manera natural. No aplicar pasta 
selladora en el corte, pues se trata de que 
la zona muera y se pueda formar una ca¬ 
vidad. 



Figura 137 

El proceso de sellado presenta el cám¬ 
bium agrietándose, señal de que la cicatriz 
está cerrando. Cuando comience a soltar¬ 
se y romperse la corteza fácilmente es 
momento de iniciar el vaciado del tronco. 


Figura 138 

Al mismo tiempo los tres tocones se se¬ 
carán o descompondrán. Espere un año o 
dos antes de comenzar el modelado. 
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Figura 139 

Cincele y limpie la cicatriz o tocón hasta 
la zona del cámbium. Empiece a trabajar 
el árbol desde la base para dar un aspecto 
natural al punto (B) de la figura 135. La 
“A” pintada en el tiesto es la parte fron¬ 
tal. 


Figura 140 

Eliminados los tres tocones, esta será la 
parte frontal del árbol. 




Figura 141 

Cincele cuidadosamente alrededor de la 
cicatriz para no dañar el cámbium. Ahue¬ 
que el centro hasta llegar a la zona viva y 
húmeda. 
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Figura 142 

Elimine la parte del tronco cercana a la 
base, procurando que el corte no llegue a 
la tierra. Evitando con ello la podredum¬ 
bre de la madera. Cincele gradualmente 
los pequeños detalles. 


Figura 143 

Una vez finalizada la tarea de talla, lije la 
zona para darle un aspecto natural. Cuan¬ 
do la zona trabajada se haya secado, apli¬ 
que sulfuro calcico para protegerla (véase 
TB. pág. 61). 


Figura 144 

El árbol está preparado para el trasplan¬ 
te. Elimine la mayor parte de tierra de 
la anterior plantación y trasládelo a un 
tiesto para bonsái. Estudiando la posición 
de plantado se ha de situar en la parte de¬ 
recha dada la inclinación del tronco hacia 
la izquierda. 
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Figura 145 

Esta antigua maceta de 
origen chino, ovalada y de 
color blanco brillante, se 
denomina en japonés SHI- 
RO-KÓCHI-DAÉN. Este 
ejemplar con hojas color 
púrpura y flores de color 
blanco rosado armoniza 
perfectamente con las ca¬ 
racterísticas de la maceta. 



Figura 146 

El trasplante está completado. El 
largo brote de la izquierda, dejado 
crecer libremente, es para favorecer 
el engrasamiento del tronco. Ahora 
sólo queda dejar que el árbol crez¬ 
ca libremente para que retome de 
nuevo el vigor (véanse figuras 360 
y 361). 
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Figura 147 

En esta fotografía se puede apre¬ 
ciar otra formación de tronco en 
un pino de Colorado. La mitad 
del árbol ha muerto y la otra mi¬ 
tad está aún viva (véanse figuras 
47 y 48). 



Figura 148 

SHARI-KAN o tronco descortezado cuya 
zona debe colocarse al frente para desta¬ 
car. La parte viva se colocará detrás para 
crear profundidad. Este sistema es muy 
utilizado en bonsái incluso con materiales 
vírgenes a los cuales se les descorteza la 
zona frontal, dejando la parte trasera con 
vida. 
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Figura 149 

Generalmente en bonsái no se deben 
cruzar ramas por lo poco atractivo que 
resulta aunque existen excepciones como 
este junípero de California el cual posee 
cualidades suficientes para ser un buen 
ejemplar si se descorteza mediante téc¬ 
nica JIN. (A) será la parte viva y (B) la 
descortezada o SHARI-KAN. 



Figura 150 

Elimine el exceso de ramas (A, B, C, D, 
E, F, G) cortándolas o partiéndolas de 
forma natural pero siempre asegurándose 
de dejar algunas en la base. Descortece el 
tronco desde (H) para crear contraste con 
el tronco vivo (I). 
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Figura 151 

La zona muerta que nace en 
la parte trasera se gira en un 
intento de envolver la parte 
viva del árbol en la zona api¬ 
cal. El árbol aún se mantiene 
en la maceta de crecimiento 
ya que no está finalizada su 
educación. 
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Figura 152 

La combinación de tronco descortezado y ramas JIN se conoce con el nombre de SABA- 
MIKI. SABA significa caballa y MIKI tronco, ya que este ejemplar posee gran similitud con 
un esqueleto de pescado. Esta técnica requiere delicadeza y habilidad. La zona descortezada 
se tratará con sulfuro calcico, vigilando no cavar bajo la línea del suelo o la podredumbre 
empezará por esa zona. 
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Figura 153 

Este Juníperas foeminci ha crecido en esta 
maceta durante tres años y su tronco ha 
sido descortezado, aunque partiendo de 
material más joven que en el caso ante¬ 
rior. Determine el frente, las ramas a las 
que dar forma de cara al futuro y manten¬ 
ga el árbol sano antes de descortezar. 
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Figura 154 

Descortece la mitad frontal del árbol, 
procurando no llegar a su base (véase 
figura 152). Todas las ramas de la zona 
descortezada serán tratadas en JIN. 
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Figura 155 

Con taladro eléctrico, trazar una línea de 
6 mm entre la zona sin corteza y el cám- 
bium vivo. Así sellará más rápidamente. 
Modele la zona descortezada con un cin¬ 
cel para darle apariencia de esqueleto de 
pescado. 



Figura 156 

Después de dos años, la zona tratada 
morirá y se encogerá hacia dentro (A). A 
continuación eliminar la corteza muerta. 
Trate en JIN todas las ramas muertas. 
Periódicamente taladre la zona compren¬ 
dida entre el cámbium y el tronco descor¬ 
tezado, consiguiendo de esta forma un 
aspecto natural del tronco. 
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Figura 157 

Después de tratar y esculpir deje crecer 
libremente el árbol para que selle el cám- 
bium. 



Figura 158 

Más tarde dele forma. 
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Figura 159 

En la foto otro junípero de 
California, recolectado en la 
naturaleza, que presenta un 
tronco muy retorcido (NÉJI- 
KAN o NÉJIRE-KAN). 



Figura 160 

Es difícil precisar qué hizo crecer este ár¬ 
bol de manera tan retorcida. ¿Crecimiento 
natural o acciones del viento? La mayoría 
de los juníperos de esta zona se encuen¬ 
tran retorcidos en el sentido contrario al 
de las agujas del reloj (véase figura 161). 
Colección Kasuya Kamei, California. 
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Figura 161 

Boceto del aspecto futuro. 
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Figura 162 

Granado (Púnica granatum) con tronco 
retorcido de forma natural. Con el paso 
de los años se acentúa la torsión natural. 
Posee flores rojas y grandes frutos en 
otoño. Es espinoso y sus masas foliares 
consiguen gran densidad. 



Figura 163 

Este doble tronco ha estado 
creciendo en la tierra duran¬ 
te 5 años y medio, teniendo el 
tamaño de un lápiz al empe¬ 
zar. Su torsión empieza a ser 
apreciable. 
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Figura 164 

Torsionar el tronco de un árbol es una 
operación drástica y delicada que só¬ 
lo algunas coniferas soportan como el 
junípero, el ciprés, el abeto, el pino o el 
tejo. Quedan descartadas las no coniferas 
puesto que son mucho más débiles. Selec¬ 
cione árboles que posean ramas largas y 
cortas. 



Figura 165 

Empiece cortando del punto (A) hasta 
llegar al punto (B), eliminando la mitad 
del tronco o más. 
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Figura 166 

Procure no llegar con el corte hasta la 
base del árbol por los motivos explicados 
anteriormente. No aplicar pasta selladora 
a este corte. 



Figura 167 

Enrafiar completamente el tronco y alam¬ 
brarlo de abajo hacia arriba y a medida 
que vaya colocando las vueltas ir girando 
ligeramente el tronco en el sentido de la 
espiral. Una vez alambrado se puede ha¬ 
cer una ligera torsión más. 
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Figura 168 

Después de alambrarlo y retorcerlo deje 
crecer libremente el árbol hasta que los 
alambres comiencen a apretarse. Si estos 
empiezan a clavarse, retírelos y alambre 
de nuevo. Generalmente el árbol se man¬ 
tendrá retorcido. 


Figura 169 

Alambrado final y posicionado de las ra¬ 
mas superiores (A, B, C) continuando las 
curvas hasta el ápice. 





Figura 170 

Crear una torsión en el tronco de un 
árbol grande requiere primeramente la 
selección de una conifera fuerte como 
puede ser un junípero, un pino o un ci¬ 
prés. Alambrarlo con 3,4 o más alambres 
grandes de forma que queden muy suje¬ 
tos al tronco. La zona alambrada debe ser 
suficientemente ancha para evitar que la 
corteza selle por encima. No realice un 
alambrado demasiado simétrico. 



Figura 171 

Deje el árbol alambrado hasta que la cor¬ 
teza que queda debajo del alambre haya 
muerto. Mientras, el árbol buscará una 
nueva ruta para sobrevivir alrededor de 
la corteza aprisionada. Compruebe pe¬ 
riódicamente si la corteza de debajo los 
alambres ha muerto o no. 
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Figura 172 

Si la corteza está muerta por 
completo, quite los alambres y 
corte el área. En caso de que la 
corteza esté aún viva no escar¬ 
be en ella o el cámbium se des¬ 
conecta y el árbol podría morir 
ya que la nueva ruta de savia 
no está preparada para nutrir 
el árbol completamente. 



La textura del tronco es otro de los elementos que añade cualidad a un bonsái. Hay muchas 
maneras para describir estas texturas que conforman los diferentes árboles que existen en la 
naturaleza. 

La corteza rugosa ARA-KAWA se da generalmente en el pino, el abeto, el cedro y el pino- 
abeto, aunque también la poseen algunos árboles de hoja caduca y no coniferas. 

La corteza áspera o TSUZURE-KAWA se presenta en juníperos, cipreses, criptomerias y po- 
docarpos. 

Luego está la corteza suave que se aprecia en mirtos, hayas o camelias. La corteza de estos 
árboles se vuelve suave sin ningún tipo de tratamiento. 

Dada su suavidad y el color blanco nevado de la corteza como su propio nombre indica, la 
corteza blanca es otro tipo muy popular para bonsái. 

Si queremos conservar las características de un árbol, reproduciremos este por reproducción 
vegetativa, descartando la generativa (por semillas). 

En el bonsái, uno de los más populares árboles de corteza suberosa es el Pinus thunbergii var. 
corticosa, también conocido como NISHIKI. Las líneas del tronco deben ser rectas y unifor¬ 
mes. Otra característica de esta variedad es la estrechez de su tronco en la base, lo cual le da un 
aspecto de cierta inestabilidad. 
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Figura 173 

Otra característica interesante 
es la corteza de corcho que se 
forma en el tronco. Algunos de 
los mejores pinos con corteza 
de corcho se encuentran en 
el monte Ishizuchi en la isla 
Shikoku, Japón. Hoy en día se 
encuentran nuevas variedades 
establecidas, conocidas con el 
nombre de YAT-SUBUSA. 



Figura 174 

Un primer plano del corcho uniforme del 
tronco que debe ser visible, no debe que¬ 
dar oculto tras ramas frondosas, a la vez 
que no debe doblarse o curvarse el tron¬ 
co, dejando a la corteza crecer de manera 
natural. 



79 








Figura 175 

Otro árbol con estas características es el 
alcornoque (Queráis súber), muy apre¬ 
ciado en bonsái. Su reproducción a través 
de semilla es muy rápida y la corteza apa¬ 
rece relativamente rápida. 


Figura 176 

En un principio este árbol se concibió 
como árbol vertical. Actualmente es un 
árbol con tronco inclinado de línea muy 
interesante. 


Figura 177 

Primer plano del corcho de la corteza. 
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Figura 178 

Pinusponderosa o pino amarillo del oeste 
recolectado en la naturaleza, antes de su 
formación. 


Figura 179 

Primer plano del tronco. 


Figura 184) 

El mismo árbol tras su formación, mos¬ 
trando su corteza desarrollada de manera 
natural. 
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Figura 181 

Boceto del aspecto futuro. 
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Figura 182 

Un ejemplo poco común es este árbol 
injertado que muestra la combinación de 
dos buenas especies: el pino negro japo¬ 
nés (Pinas thunbergii) injertado sobre un 
pie de pino canario (Pinas canaríensis). 


Figura 183 

El pino canario posee una corteza muy 
interesante, sin embargo, sus agujas son 
excesivamente largas por lo que se le in¬ 
jertó un pino negro japonés de acículas 
más cortas, sacando partido de lo mejor 
de cada uno. 


Figura 184 

El tronco del pino canario es mucho más 
grueso y crece mucho más deprisa que el 
del pino negro japonés, por lo que se con¬ 
seguirá un árbol de aspecto rechoncho y 
ramas bajas, las cuales ocultarán las dife¬ 
rencias de grosor en el tronco. Exponer la 
base para mostrar la capa de corcho. 
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Figura 185 

Un Taxodium mucronatum, 
ciprés de Montezuma, mos¬ 
trando las características de su 
corteza. 



Figura 186 

Un primer plano del aspecto un tan¬ 
to desaliñado y peludo de su corte¬ 
za. la cual no debe ser eliminada al 
tratarse de una característica princi¬ 
pal que tarda años en reponerse. 
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Figura 187 

También el junípero de California posee 
una corteza desarreglada llamada TSU- 
ZURÉ-KAWA. Sin embargo, en este caso 
conviene quitar la corteza para poder 
apreciar la hermosa textura que tiene 
debajo. Para esta labor, se utilizará una 
herramienta adecuada procediendo con 
mucha delicadeza para imitar así los juní¬ 
peros que crecen en los desiertos o mon¬ 
tañas, cuyas cortezas están pulidas por el 
efecto del viento y la arena. 



Figura 188 

No hay que pelar la corteza eliminando 
trozos de gran tamaño ya que podría da¬ 
ñar el cámbium. Esta se eliminará poco a 
poco, manualmente y en pequeñas por¬ 
ciones. 
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Figura 189 

La manera sencilla de acelerar 
el proceso de coloración en la 
corteza de un abedul blanco 
es pelar cuidadosamente la fi¬ 
na piel que recubre su tronco. 
Forma correcta. 



Figura 190 

La forma incorrecta de llevar a cabo este 
proceso es profundizando al arrancar la 
piel, creando una cicatriz en la cual no se 
conseguirá el color blanco característico. 
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Figura 191 

Pinus flexilis con su textura de tronco nudoso o KOBU MIKI hace que uno se pregunte qué 
causó tanta protuberancia. Tal vez ramas que existieron anteriormente, un ataque de insectos 
o su hábito natural de crecer. Foto tomada en el monte Badén Powell, California. 
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Figura 192 

Otro ejemplar de Pinus flexilis 
mostrando su tronco nudoso y 
cóncavo. Este tipo de árbol sir¬ 
ve como ejemplo para bonsái 
sin tener que emular fielmente 
a la naturaleza. 



Figura 193 

Primer plano en el que se aprecia la tex¬ 
tura del tronco. 
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Figura 194 

Boceto de un bonsái habiendo aplicado el concepto de la figura 192. 
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Figura 195 

Este increíble Pinas flexilis 
muestra una combinación 
única de tronco nudoso, hue¬ 
co, sin corteza y blanqueado. 



Figura 196 

Detalle del tronco. Junípero, 
pino, roble, olivo o cualquier 
otro árbol robusto puede usar¬ 
se para duplicar el efecto del 
tronco. 
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Figura 197 

Un junípero de California 
que posee la mezcla de tronco 
retorcido, nudoso y descor¬ 
tezado parcialmente (véanse 
figuras 108 y 109). 



Figura 198 

Detalle. 
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Figura 199 

El estilo bambú oTAKENOKO-MIKI es 
característico de los árboles con troncos 
gruesos y ápices muy afilados. Este Pinus 
flexilis fue encontrado en lo alto del mon¬ 
te Badén Powell, California, y se conside¬ 
ra un ejemplo viviente de este estilo. 



Figura 200 

Cortando el extremo del 
tronco y guiando la última 
rama hacia arriba como pro¬ 
longación de tronco, así es 
como se forma un tronco de 
bambú. El ancho del tronco 
en (A) es un tercio de la altu¬ 
ra de las ramas (B) y (C). La 
rama frontal (C) y la secun¬ 
daria (D) se modelarán para 
lograr el tamaño y la posición 
correcta. El JIN (E) está co¬ 
locado al frente y ramas co¬ 
mo (F) serán utilizadas como 
ramas laterales. (G) es otro 
JIN, seguido de nuevas ramas 
como (H) que deben ser co¬ 
locadas para formar un ápice 
afilado (I). 


i 
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Figura 201 

Olio impresionante Pinas flexilis con el 
tronco cortado como una caña de bambú. 


i 


Figura 202 

Cómo transformar un tron¬ 
co recto en un bonsái estilo 
bambú. Una proporción 
elevada entre el tronco y la 
altura designa poder y esta¬ 
bilidad. Las densas ramas en 
la base del tronco se inclinan 
sobre la maceta pero de for¬ 
ma gradual sus extremos su¬ 
birán para formar la punta. 



93 
















Figura 203 y 204 

Dos esqueletos de pino de Colorado {Pi¬ 
nas aristata Englemann) encontrados en 
el Parque Nacional de Inyo, California, 
conservando todavía la estructura básica. 
Esta variedad gigante está considerada 
uno de los seres vivos más longevos, lle¬ 
gando a alcanzar, algunos ejemplares, los 
5000 años aproximadamente. 
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Figura 205 

Un árbol con tronco extremadamente 
grande o FUTO-MIKI que aporta mucho 
interés como bonsái. Este olivo (Olea eu- 
ropaea) recolectado en un huerto aban¬ 
donado es un ejemplo válido. 


Figura 206 

El diámetro de la base es de 
30 cm (12 pulgadas) y tiene 
una altura de 96 cm. 

Nota: Un tronco de grandes 
dimensiones no siempre es 
lo mejor pero designa poder 
y edad. 
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Figura 207 

Otro ejemplo es el roble copa de oro. 
también conocido como roble vivo del 
Cañón (Queráis chrysolepis Liebmann) 
de enorme tronco. 



Figura 208 

Se encontró creciendo entre grandes 
rocas. Se eliminaron las ramas que sobra¬ 
ban y se limpiaron las raíces de piedras. 
Su mayor interés radica en el gran tronco 
de áspera corteza e incluso con una zona 
sin ella. 



Figura 209 

Cave alrededor de la base del tronco 
salvando el máximo de raíces posible. 
Se conservará un cepellón grande para 
proteger las raíces pero sin exagerar su 
tamaño para que ello no prive de la tem¬ 
peratura adecuada para el nacimiento de 
nuevas raíces. 
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Figura 210 

Después de cavar, conviene envolver las 
raíces en un saco de arpillera. En este ca¬ 
so el árbol fue encontrado sobre un lecho 
de pizarra por lo cual el sistema de raíces 
era muy escueto. 



Figura 211 

Dada la escasez de raíces se plantó direc¬ 
tamente en una maceta de bonsái, aunque 
no definitiva. Si las raíces hubieran sido 
más abundantes, se hubiera plantado en 
un contenedor con mayor capacidad pa¬ 
ra un correcto cultivo. 



Figura 212 

Detalle del tronco. 
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Figura 213 

El roble necesita buena tierra y abundan¬ 
te agua para un desarrollo rápido. Necesi¬ 
ta humedad constante y buen drenaje, no 
escatimar agua. 



Figura 214 

Las nuevas ramas (A) y (B) 
han empezado a crecer en los 
últimos dos años. Con el fin de 
resaltar el tronco sin corteza 
(C) y el JIN (D) se elimina¬ 
rán el tronco y las ramas de 
la parte derecha (E). Pulir las 
cicatrices. 
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Figura 215 

A medida que las ramas principales se desarrollan 
deben ser distribuidas de forma adecuada. La prime¬ 
ra rama (A) hacia la izquierda, (B) será llevada hacia 
adelante, (C) nace en la parte trasera y va con fuerza 
hacia la derecha por detrás del JIN, (D) va hacia la 
izquierda otra vez, (E) hacia el frente. Coloque la 
parte superior (F) del tronco hacia la derecha para 
equilibrar y (G) se convertirá en el ápice triangular. 
La maceta es sin esmaltar y de color marrón rojizo 
con labio exterior y patas en forma de nube. Un 
tiesto rectangular con adecuado peso óptico y patas 
robustas compensa el poderoso sistema radical. 
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Figura 216 

Otro ejemplo de gran tronco 
es este Taxodium ascendens 
recolectado de la naturaleza. 
El tronco está totalmente 
hueco y las ramas nacen enci¬ 
ma de la zona ahuecada. 



Figura 217 

Detalle de la base del tronco. 
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Figura 218 

Boceto del aspecto futuro de este árbol: 112 cm 
de altura y circunferencia alrededor de la base 
de 95 cm. La maceta en la que está plantado es 
de gres sin esmaltar, oval y obra de Matsushita 
Reiho,Tokoname, Japón (véase figura 687). 


101 




Figura 219 

La forma de tabla plana es otra de las 
formas poco corrientes de tronco que su¬ 
cede sólo en árboles viejos expuestos a las 
inclemencias del entorno durante muchos 
años. 

Junípero de California de la colección 
Wayne Takayasu, California. 




Figura 220 

Boceto del aspecto futuro del árbol. 
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Figura 221 

Boceto del aspecto futuro del árbol de la 
figura 222. 


Figura 222 

GOTE-MONO o tronco grotesco es el 
término japonés usado para troncos con 
este aspecto. Fantástica escultura creada 
por la naturaleza. Ante un ejemplar como 
este sólo queda reestructurar las masas 
foliares, trabajando las ramas en JIN y su 
tronco descortezado en SHAR1. 

Junípero de California, recolectado por 
George Yamaguchi, California. 
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Figura 223 

Otra maravilla de la naturaleza es este ci¬ 
prés calvo de rodillas desproporcionadas, 
ya que son exageradamente gruesas res¬ 
pecto al tronco, aunque desde un punto 
de vista artístico, sirve para destacar el 
conjunto. 

Recolectado por James Moody, Florida. 



Figura 224 

Boceto de una posible educación futura. 
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Figura 225 

El estilo KARAME-MIKI no 
es más que la fusión de varios 
troncos. En este caso se unie¬ 
ron varias madreselvas para 
formar un solo tronco. 


Figura 226 

Primer plano en el que se pue¬ 
de contemplar la fusión de los 
troncos después de ser junta¬ 
dos, retorcidos y entrelazados 
hasta convertirse en uno solo. 







Figura 227 

Utilice material joven de tronco fino co¬ 
mo puede ser la buganvilla, chupamiel, 
madreselva, glicinia o jazmín; cualquier 
planta enredadera y trepadora. Enrollar 
varias de la misma especie alrededor de 
un tronco que tenga una forma interesan¬ 
te (A) y podarlas a distintas alturas (B. 
C. D). dejando (E) para el ápice. Con el 
tiempo se soldarán entre ellas. Podar a las 
alturas que se considere. 



Figuras 228 

Los troncos entrelazados de forma natu¬ 
ral son considerados una curiosidad, algo 
insólito. 
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Figura 229 

El aligustre de la fotografía fue entrelaza¬ 
do en su juventud, cuando era flexible. 


Figura 230 

Primer plano del árbol propiedad de De- 
rry Ralph, África del Sur. 


Figura 231 

Se suelen encontrar distintas formas un 
tanto caprichosas como la de este Podo- 
carpus macrophyllus apodado “tímida 
dama”, propiedad de Katherine Isgette, 
Florida. 
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Figura 232 

Un viejo tronco de olmo que recuerda 
la forma de un dragón (TANUKI), un 
animal muy popular en Japón que suele 
representarse en barro. 


Figura 233 

Primer plano del ejemplar tomado en la 
Primera Convención Mundial de Bonsái, 
celebrada en Osaka, Japón en 1980. 



Figura 234 

La forma, el color y la textura del tronco 
recuerdan a una cría de elefante. Propie¬ 
dad de Sono Riusaki, California. 
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A menudo la clasificación es confusa dadas las diversas formas en las que crecen los troncos y 
las ramas, diferenciando entre árbol de tronco único o de varios troncos desde la base. 


Figura 235 

El árbol de la foto es un HO- 
KIDACHI o estilo escoba, ca¬ 
racterizado por el tronco único 
que se divide en múltiples 
ramas en la cruz. Ramificación 
periférica muy fina. 




3S 
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A continuación se detallan técnicas para incrementar o alargar el tamaño del tronco en plan¬ 
tas jóvenes tanto de semilla como de esqueje. Es un proyecto a largo plazo de gran utilidad. 



Figura 236 Figura 237 Figura 238 


Figura 236 

Utilizar para este trabajo un árbol de hoja caduca o siempreverde (en ningún caso una conife¬ 
ra). Clave en la tierra un tutor y fije el árbol al tutor por la zona del tronco. 

Figura 237 

Dejarlo crecer de forma natural en un lugar soleado con abundante agua y abono. 

Figura 238 

Si las ramas crecen de manera desproporcionada, córtelas y manténgalas cortas manteniendo 
saludables las más bajas para futuros proyectos. 
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Figura 239 


Figura 240 


Figura 241 


Figura 239 

Deje una rama fuerte como prolongación de tronco y pode las demás ramas de la zona alta. 


Figura 240 

Ate las ramas altas al tutor a medida que crezcan. 


Figura 241 

Hay que mantener el tutor mientras el árbol no haya conseguido la envergadura adecuada 
como para mantenerse erguido sin él. Cuando se quieran conseguir estos objetivos se debe 
mantener el árbol con el máximo follaje. Cuando adquiera el grosor deseado córtelo al tama¬ 
ño considerado y prosiga el entrenamiento. 
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A menudo un árbol o arbusto interesante con troncos importantes se pueden encontrar en 
jardines, poseyendo un gran potencial para bonsái aunque su altura no es la adecuada para 
plantar en maceta. La técnica que a continuación se detalla es la adecuada para tratar árboles 
de hoja caduca, no coniferas. 

Figura 242 

Si el árbol mide 7,5 cm de diámetro en la 
base, la altura ideal del bonsái será 45 cm. 

Así la proporción es de 1 a 6 (véase figura 
66 deTB). 


Figuras 243 

Comenzar en primavera cuando el árbol 
aún no ha sido sacado del suelo. Cor¬ 
te (C) a unos 30 cm de la base, dejando 
15 cm aproximadamente para el creci¬ 
miento futuro. Cortar en diagonal procu¬ 
rando que el corte mire hacia arriba. Deje 
(D) con su curva natural y aplique pasta 
selladora. Aunque el trozo dejado parez¬ 
ca alto se deja este exceso en previsión de 
una posible retirada de savia. 


Figura 244 

Al cabo de un año la presencia de nuevos 
brotes permitirá proyectar el futuro del 
árbol. Eliminar los brotes (F), (G) y (H) 
ya que están demasiado altos, por lo que 
debe cortar de nuevo dejando (I) como 
líder. Deje (J) y (K) al lado izquierdo, (L) 
detrás y (M) como rama principal del la¬ 
do derecho. 




F 
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Figura 245 

Dejar crecer al árbol durante varios años 
para aumentar el volumen de las ramas y 
las secundarias tengan tiempo para desa¬ 
rrollarse (N, O). Esto ayudará a cerrar las 
cicatrices de los cortes. 


Figura 246 

Una vez se hayan desarrollado las ramas, 
deje (I) como está y recorte las demás. 
Dejar crecer el árbol libremente, favore¬ 
ciendo así el engrosamiento del tronco. 
A la siguiente primavera cave y saque el 
árbol del suelo y plántelo en una maceta 
de crecimiento. 


Figura 247 

Una vez conseguida la anchura necesaria 
en la parte superior del tronco, la rama (I) 
será eliminada desde el punto (P) respe¬ 
tando los nuevos brotes (N, O) ya que (O) 
será el nuevo líder. De esta forma conse¬ 
guiremos la altura deseada en el proyecto 
anterior: 45 cm aproximadamente. 
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Figura 248 

Boceto del aspecto que tendrá el árbol pasados 
unos años. 
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Figura 249 

También se puede lograr algo muy intere¬ 
sante partiendo de un anodino y tubular 
tronco sin movimiento. Realice un corte 
de 45° (D-C) en el mismo de manera 
que la altura total (B-C) sea dos veces la 
anchura (A) del tronco. Pula el corte y 
aplique pasta selladora. Es aconsejable 
que el corte mire hacia el sol. Este corte 
debe aplicarse en primavera antes de que 
el árbol inicie la brotación. 


Figura 250 

Conserve cualquier brote que nazca en 
el punto (C) eliminando los demás. Si no 
nace ninguno en (C) confórmese con los 
que nazcan en la zona siempre y cuando 
no sea demasiado bajo. Elimine el resto 
de brotes que nazcan para que el superior 
se fortalezca para conseguir conicidad en 
el tronco. 


Figura 251 

Pasado el tiempo necesario (1 o 2 años), 
cuando el crecimiento sea notable. Repita 
la operación cortando de (E) hacia (D) 
Este corte siempre será menor que el pri¬ 
mero (véase figura 249). Trate la cicatriz 
como la anterior. 
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Figura 252 

Favorecer el nuevo brote del punto (E). 
En caso que no aparezca favorezca el más 
alto. 



Figura 253 

Siga con el procedimiento alternando no 
sólo derecha e izquierda sino también de¬ 
lante y detrás. Los cortes deben ser asimé¬ 
tricos como en (F) y (G), (G) y H) y (H) 
e (I) hasta el ápice (J). Esta técnica creará 
un tronco afilado y curvado. Permita el 
crecimiento de las ramas siempre que se 
adecúe a la futura forma. Entretanto se 
puede trasplantar el árbol del jardín a una 
maceta de crecimiento. 



Figura 254 

Este procedimiento conlleva muchos 
años, aún así es más rápido que partiendo 
de la semilla o el esqueje. La proporción 
ideal de un bonsái acabado será de uno a 
seis. Se puede decir, por ejemplo, que si 
tiene 3 cm de diámetro ha de tener 18 cm 
de altura. 
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Figura 255 

En las siguientes páginas se aprecia como 
el grueso tronco de un granado de jardín 
se convierte en bonsái. Los troncos (A) y 
(B) son los iniciales que han formado un 
tronco gigante. 



Figura 256 

Después de sacarlo del terreno en que 
estaba, trasplántelo a una cama de cre¬ 
cimiento, donde se eliminan (A) y (B). 
Aplique pasta selladora a las cicatrices y 
más adelante elimine (C) y (D). 
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Figura 257 

Elimine (C) y (D) a ras de 
tronco, resultando un tronco 
afilado. La base del tronco 
debe ser de 70 cm. Conser¬ 
ve (G) como ápice y elimine 
próximamente (E) y (F). 



Figura 258 

Si en vez de cortar las ramas 
(E) y (F) las arranca ma¬ 
nualmente creando un des¬ 
garro con forma de lágrima 
en el tronco conseguirá una 
cicatriz más natural. Al ser 
eliminadas se consigue una 
visión más clara del aspecto 
final del árbol. 



118 











Figura 259 

Rebaje el ápice mediante el 
corte de la rama (G) y pode 
el resto del mismo modo que 
en (H) para conseguir un 
aspecto afinado en todo el 
árbol. 



Figura 260 

Alambre cada rama mien¬ 
tras sea pequeña y flexible 
sin dejar ninguna en el frente 
que oculte el enorme tronco 
semirretorcido de textura 
áspera. Quizá se deje crecer 
alguna que otra rama secun¬ 
daria posteriormente. 
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Figura 261 

En primavera recupere el árbol de la tie¬ 
rra y póngalo en un contenedor de creci¬ 
miento hondo. 



Figura 262 

Pode y entrene el árbol durante algunos 
años. Los granados precisan poda regular 
para proporcionar una estructura añeja 
a las ramas (véase figura 797 para el pro¬ 
greso posterior). 
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Figura 263 

Vista actual del granado. 
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El injerto por aproximación es un método para injertar una rama donde más se necesita. A 
menudo un árbol con buenas raíces y un tronco interesante está falto de ramaje o de una rama 
principal. Para un resultado óptimo, use un vástago de la misma especie. Los métodos que 
siguen son injertos para mejorar el tronco. 


Figura 264 

Aquí se muestra el vástago (D) a la 
izquierda y el lugar donde los dos cám- 
biumes hacen contacto y se envuelven fir¬ 
memente (A, B, C). Tras un año de espera 
la base del vástago (D) y el largo tronco 
de la planta principal se puede cortar en 
(E). Mantenga el área envuelta en cinta 
hasta que el resultado sea definitivo. 


Figura 265 

Forma incorrecta de injerto. Cuando el 
vástago y la planta principal (A, B, C) 
tienen una posición inadecuada para 
su fusión, esta no puede llevarse a cabo. 
Injerto y portainjerto deben mantener la 
misma dirección en el cámbium para con¬ 
seguir una correcta fusión. 
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Figura 266 

Otro error a evitar es tener un vástago 
(A) más largo que la planta principal (B). 
La posición de los dos árboles también es 
incorrecta ya que no hay suficiente zona 
de contacto para un buen injerto. 


Figura 267 

La flecha señala el injerto de este pino 
negro. 


Figura 268 

Detalle que muestra el envoltorio que 
proporciona protección al injerto durante 
un año o dos, hasta que la nueva rama ha¬ 
ya formado la corteza. 






Figura 269 

Este pino negro fue injertado 
en 1967. El árbol tenía una ba¬ 
se de tronco muy interesante 
pero escasas ramas en la parte 
superior por lo que se utilizó 
el sistema injerto para solven¬ 
tar esta deficiencia. 



Figura 270 

Para fortalecer el área de injerto (J, K) y 
para un sellado más rápido, deje una rama 
(I) crecer natural y fuerte. Esto se debe a 
que la rama elevará los nutrientes a tra¬ 
vés del tronco, manteniéndolo estimula¬ 
do. Mantenga las ramas entre (A) y (H) 
para formar el futuro ápice mediante la 
poda de los nuevos brotes (cada estación 
durante varios años). Elimine (I) cuando 
el ápice y el tronco hayan ganado tamaño 
(véase el capítulo de poda de pino negro, 
página 231). 


i 

t 

I 

I 
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Figura 271 

El injerto fue un éxito pero la proporción entre la base del tronco y la rama injertada le daba 
un aspecto inadecuado. Dejando que una rama creciera libre, incrementó el tamaño global del 
árbol dando como resultado el aspecto actual apreciable en la fotografía. 
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Las siguientes 10 ilustraciones muestran la secuencia que sigue el método especial de acodo 
aéreo para obtener de forma rápida un tronco grueso (23 años en vez de 3000). Una gran rama 
de un arce palmado japonés (Acer palmatum) de 12,5 cm de diámetro. Esta técnica se puede 
aplicar a la mayoría de árboles aunque algunos tardarán más en desarrollar las raíces. Este 
y otros tipos de acodo aéreo se deben llevar a cabo en primavera después de haber brotado 
completamente las hojas, o a principio de verano. 


Figura 272 

Seleccione una rama interesante como 
tronco (B). Las áreas descortezadas de la 
rama (A) serán un tronco hueco en el fu¬ 
turo. Deje espacio para serrar y envolver. 


Figura 273 

Para resultados óptimos use una sierra 
de diente ancho, que dará lugar a más 
espacio en la zona serrada (C), muy im¬ 
portante en el acodo aéreo. Sierre 4/5 del 
perímetro de la rama (D), dejando 1/5 (E) 
intacto. Aplique hormonas para fomentar 
la rapidez en el desarrollo de las raíces. 
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Figura 274 

Corte un trozo de plástico más grande que 
el diámetro de la rama. Deje un extremo 
recto. Este plástico debe tener el grosor de 
una tarjeta de crédito. Se pueden usar, por 
ejemplo, trozos de una maceta de plástico. 
No use hojas de plástico delgado ya que 
serían muy difíciles de quitar cuando ha¬ 
ya aparecido el enraizado. Inserte la parte 
recta (F) contra la zona donde se dejó de 
serrar (G). 



Figura 275 

Ate palos (H) o barritas de hierro (I) a la 
rama para darle soporte. 
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Figura 276 

La rama (J) se puede alar a una rama 
fuerte (K) con una abrazadera para dar 
soporte extra. 



Figura 277 

Tenga preparada una mezcla de propor¬ 
ción uno a uno de arena y turba húmeda. 
Envuelva la rama serrada con una gran 
lámina de plástico, llenándola con la 
mezcla mencionada. Cubrir la mezcla con 
musgo Sphagnum y envuelva el conjun¬ 
to firmemente con la lámina de plástico 
(véanse figuras 356,364 y 365 de TB). Las 
raíces de una rama grande pueden tardar 
unos dos años en desarrollarse. Cuando 
las raíces se puedan apreciar a través del 
plástico puede disponerse a quitar el mis¬ 
mo en primavera. En caso de mantenerlo 
durante el invierno, asegúrelo y protéjalo 
con sacos o cualquier método para salva¬ 
guardarlo de la congelación. 
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Figura 278 

Meses después las raíces serán claramente 
visibles. Abra delicadamente la lámina de 
plástico, y observará que el sistema de raí¬ 
ces tomó la forma de una gruesa pelota. 



Figura 279 

Peine y reparta las raíces cuidadosamen¬ 
te para no dañar las protuberancias for¬ 
madas. Las raíces son aún tiernas por lo 
que se procederá con delicadeza para no 
perderlas. Deje 6 o 7 cm de tronco debajo 
de la zona de enraizado (M) cuando corte 
el viejo tronco en (N). Este trozo extra 
servirá de soporte y mantendrá el tronco 
vertical en la maceta. Deje el plástico aún 
insertado (véase figura 274) hasta que las 
raíces estén más establecidas evitando así 
que se deterioren. Aplique pasta selladora 
en la cicatriz (N) y plántelo en un conte¬ 
nedor hondo. 
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Figura 280 

Desarrollo de las raíces al cabo de tres 
años. 



Figura 281 

El aspecto actual del árbol. Aún no se le 
ha entrenado pero el tronco mide 12,5 cm 
de diámetro y 43 cm de circunferencia. 
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Con las no coniferas no se consigue injertar así de bien ya que la planta principal y el vástago 
no cuadran en color, textura o hábito de crecimiento. Es recomendable que no se den los 
siguientes resultados. 


Figura 282 

Si el vástago -injerto- (B) es de una va¬ 
riedad que crece mas rápidamente que la 
de la planta principal -portainjerto- (A), 
por lo que se puede notar mucho más en 
el resultado final. Si esto pasa se puede 
hacer un par de cosas: enraizar al aire en 
(C) para desarrollar raíces completamen¬ 
te nuevas en el vástago o permitir que una 
gran rama (E) crezca y ensanche la base 
(A). El color y la textura seguirán difi¬ 
riendo si no eran iguales al inicio 



Figura 283 

Este es un ejemplo en el 
que la planta principal -por¬ 
tainjerto- crece más que el 
vástago -injerto-. Para me¬ 
jorarlo se debe enraizar al 
aire -acodar- en (B) o dejar 
que las ramas (E) de (C) y 
(D) crezcan libres hasta que 
el vástago esté a la altura 
del tronco. No permita que 
se desarrollen nuevos brotes 
en el tronco (A). Si el color y 
la textura no cuadran, acode 
para conseguir nuevas raíces 
en el vástago, pues es la única 
alternativa. 
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Un tronco inclinado es aquel que se inclina hacia derecha o izquierda pero nunca hacia ade¬ 
lante o hacia atrás. Se puede aceptar una ligera inclinación hacia adelante. Seguidamente verá 
la forma correcta de compensar la inclinación de un árbol: 


Figura 284 

Si eliminamos la parte (B) del tronco y 
(A) se convierte en futuro ápice, no sitúe 
(A) en la parte central. El sentido natural 
del tronco es hacia la derecha así que es 
hacia donde debe mantenerse. 



Figura 285 

La forma incorrecta sería forzar (A) ha¬ 
cia el centro (C) ya que el árbol pierde 
su curva natural y ya no sería un árbol 
inclinado. 


A 
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Figura 286 

Si se diera el caso contrario y la cicatriz 
estuviera en la parte derecha y la rama 
(A) se dirigiera otra vez hacia la derecha, 
el árbol estaría completamente descom¬ 
pensado. Llevar (A) al centro y cambiar 
completamente el estilo en un informal 
MOYÓGI consiguiendo así armonía y 
equilibrio. 
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Cómo distinguir diferentes estructuras de tronco. En un estilo de tronco doble o múltiple, el 
punto de división tiene que estar cerca de la base y no en las alturas. En el caso de un tronco 


doble este punto debe estar en la parte baja de la mitad del árbol. 

Figura 287 

Este no es un tronco doble. 


Figura 288 

Este es un tronco doble. 



Figura 289 

Este no es un tronco múltiple. 


Figura 290 

El estilo de múltiples troncos debe divi¬ 
dirse desde la misma base. Se puede con¬ 
seguir mediante acodo aéreo partiendo 
de material adecuado. 
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Figura 291 

Normalmente esto sería considerado 
un doble tronco con (A) como segundo 
tronco que no tiene ápice, por lo que se le 
dará tratamiento de rama. El ápice murió 
porque la rama (B) creció por encima y le 
tapó la luz del sol. 


Figura 292 

El estilo cinco troncos se trata como si 
fuera un solo árbol. (A) a la derecha, (B) 
a la izquierda, (C) en la parte trasera, (D) 
como rama frontal y (E) como ápice. Pre¬ 
tendiendo que fuera un solo árbol se con¬ 
siguió la estructura triangular. También se 
puede aplicar a los estilos IKADABUKI 
o plantaciones en grupo. 
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Figura 293 

Un estilo bosque con troncos 
superpuestos. El árbol princi¬ 
pal (A) se sitúa al frente, (B) 
ligeramente detrás con sus 
raíces detrás del principal, (C) 
detrás y a la izquierda y (D) 
apenas se ve detrás de (B). El 
árbol más pequeño (E) está 
extremadamente al fondo, 
entre (A) y (B). Usando esta 
técnica los árboles se pueden 
plantar cerca unos de otros 
creando una gran sensación 
de profundidad y sin dañar el 
sistema radical. Este mismo 
método se puede aplicar en 
gran variedad de estilos de 
tronco múltiple. 



Figura 294 

En las figuras siguientes la estructura bá¬ 
sica es idéntica aunque la dirección de los 
troncos esta orientada de formas diversas. 
Todos los troncos están en posición ver¬ 
tical. 


t 
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Figura 296 

Forma de escoba, combinación de troncos 
rectos y troncos inclinados. 









Figura 297 

Todo árbol en estilo MOYÓGI tiene el ápi¬ 
ce y el nacimiento de la base con distinta 
dirección. 
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Figura 298 

Esta xilografía es una de las “53 estacio¬ 
nes de la ruta Tokaidó”, obra del famoso 
pintor Hiroshige (véase página 34), en 
que expresa sus técnicas para componer 
escenas y árboles de interés. Los troncos 
cruzados se consideran incorrectos en 
bonsái pero en el momento en que hay 
algo de distancia entre los árboles, se crea 
profundidad y ello hace que se comple¬ 
menten. Si los troncos estuvieran juntos y 
cruzados no tendría el mismo interés. 


Figura 299 

Para convertir la xilografía en bonsái 
utilice una pareja de pinos negros largos 
y afilados. Las curvas bruscas se pueden 
obtener mediante el corte de una rama 
principal o la zona apical, también se con¬ 
sigue haciendo una incisión en el tronco 
para doblarlo (véase figura 79). 
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Figura 300 

Otra xilografía de Hiroshige que muestra 
los árboles cubiertos de nieve en la ciudad 
de Kameyama. 


Figura 301 

Este estilo no es muy habitual en bonsái: 
pero comunica una insólita sensación de 
espacio y profundidad. 





Figura 302 

En este bosque de Liquidambar styraciflua da la impresión que todos los árboles crecen verti¬ 
calmente pero hay muchos que se cruzan entre ellos: es una ley de la naturaleza. 


v. 



Figura 303 

Para acentuar la naturaleza se usan algunos troncos cruzados en este arreglo de bosque. (A) 
se sitúa al frente, (B) más al fondo aunque no tiene ningún árbol ni delante ni detrás. (C) se 
sitúa en el extremo posterior y (D), (E) y (F) de nuevo al frente. (G) está situado para cubrir 
el vacío posterior. Se usan estos troncos para evitar la monotonía del conjunto. Los árboles del 
frente deben sugerir una línea ondulante, nunca recta. 
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Figura 304 

Arreglo de bosque incorrecto. No intente 
el estilo bosque (YOSE-UYÉ) con árbo¬ 
les de múltiples troncos. Los árboles sim¬ 
ples contribuyen a crear de forma ideal la 
subdivisión de los espacios. 


Figura 305 

Ponga a lo sumo uno o dos pares de tron¬ 
cos dobles en un bosque con muchos ár¬ 
boles. Así, se verá más natural y lógico. 











Figura 306 

Cómo se dispone un tronco 
ramificado para convertirlo en 
un estilo balsa (IKADABU- 
KI): (A) es el tronco principal, 
con ramas de varios grosores y 
largos seleccionando (B, C, D, 
E y F) de las cuales parten las 
secundarias. La rama (D) es la 
rama trasera que crea profun¬ 
didad y distancia, por lo que 
debe ser la más pequeña y cor¬ 
ta. Entrénelas como árboles 
individuales y distantes. 







Equilibrio de un tronco en cascada. 

KENGA1 o estilo cascada simboliza un árbol que cuelga de un barranco o acantilado. Es un 
estilo muy difícil de realizar en bonsái dada la falta de unas reglas completas. Debe basarse en 
la lógica, el diseño y el equilibrio (véase TB, páginas 157-160). 


Figura 307 

En un estilo cascada muy formal debe ha¬ 
ber una línea imaginaria que una el ápice 
(A) con la punta (D) del árbol, atravesan¬ 
do el punto (B) y el centro de la mace¬ 
ta (C). 



Figura 308 

Este ejemplo tiene el ápice (A) desviado 
hacia la izquierda, mientras (B) y (C) 
están centrados. El tronco principal des¬ 
ciende por debajo de la maceta hacia la 
rama (D) equilibrando el árbol. 
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Figura 309 

Otra cascada informal mostrando el equi¬ 
librio entre los puntos (A), (B), (C) y (D) 
y la posición de la base del tronco (E). Al 
haberse plantado en el extremo derecho 
de la maceta, crea una sensación de equi¬ 
librio. 



A 



Figura 310 

El ápice (A) y el punto de división (B) se orientan hacia la izquierda, por lo que el bonsái 
carece de equilibrio. Para lograrlo hay que dejar crecer la rama (E). La terminología japonesa 
para el estilo en cascada es: semicascada inclinada a la izquierda (HIDARE-GATTE HAN- 
KENGAI),rama en cascada (EDA-KENGAI), cascada inclinada hacia un lado (YOKO-NA- 
GASHI KENGAI), cascada formada por el viento (FUKI-NAGASHI KENGAI). 
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Figura 311 

El punto focal de esta se- 
micascada inclinada son las 
curvas (C) y (D) creadas por 
el método de muescas (véase 
figura 79). La distancia entre 
(A) y (B) es muy corta de 
modo que el triángulo (E, F, 
G) es muy obtuso. Plantar el 
árbol en una maceta profunda 
para que resalte el movimien¬ 
to lateral descendente. 



Figura 312 

La curva hacia abajo del tron¬ 
co en (A), junto con la curva 
hacia arriba en (B), añade una 
cualidad única a esta cascada. 
Todas las ramas secundarias 
hasta (F) cuelgan del tron¬ 
co principal. Mantenga los 
puntos (D, E, F) formando 
un triángulo. Está plantado 
en una maceta NANBAN- 
BACHI original del Sur de 
China. 
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Figura 313 

Un ejemplar de cascada bien equilibrada. El tronco cae en cascada desde (A) pero con la 
misma fuerza se reequilibra en el punto (B). Ponga una piedra o hierba en (C) para hacer 
NÉJIMÉ (véanse figuras 29 y 30). 


147 






Figura 314 

Cómo se cambió un estilo vertical MO- 
YÓGI en cascada con (A) y (B). Este era 
el aspecto del árbol al iniciar el entrena¬ 
miento: tenía sólo dos ramas principales 
después de eliminar (C). 



Figura 315 

La primera rama (B) creció con mucha 
fuerza y fue transformada en una cascada 
lateral. 



Figura 316 

La primera rama (B) se 
convirtió en el tronco de 
la cascada mientras (A) 
fue entrenada para con¬ 
formar el ápice. 
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Ramas 

Si las raíces son el fundamento y el tronco es el cuerpo de la construcción, las ramas confor¬ 
man la silueta o la forma del árbol. El arreglo de ramas o EDA-BURI determina la belleza y 
calidad de un bonsái. Por supuesto la importancia del sistema radical y del tronco es mucha, 
pero las ramas son como la vestimenta en un hombre. Los capítulos siguientes cuentan como 
manejar estas ramas durante las diversas fases de su crecimiento. 

Fotos tomadas en Texas. 


Figuras 317 y 318 

Este Queráis virginiana Mili es una com¬ 
binación de forma de escoba y MOYOGI 
teniendo sólo seis ramas principales. Ca¬ 
da rama se sitúa de forma que no oculte 
otra. (A) se sitúa a la izquierda; (B) a la 
derecha y ligeramente hacia adelante; (C) 
se divide del tronco principal dirigiéndose 
hacia arriba y atrás de modo que no inter¬ 
fiere a (B); (D) se sitúa en la parte poste¬ 
rior, dando sensación de profundidad; (E) 
hacia a la izquierda, siendo más larga que 
(A) para alargar la silueta; (F) es frontal 
y un poco a la izquierda; (G), (H) e (I) 
se dividen de (C) y se dirige hacia arriba, 
típico de coniferas. Cada rama tiene una 
dirección definida en el conjunto. 
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Figuras 319 y 320 

Otro roble que tiene una primera rama 
fuerte y bien equilibrada respecto el tron¬ 
co inclinado hacia la izquierda. El resto 
de ramas principales se han arreglado 
para que Ies llegue a todas la luz solar y 
formen una silueta de triángulo. (A) es 
la rama principal, (B) es secundaria y se 
dirige hacia atrás, (C) al frente, (D) y (E) 
hacia un lado, (F) hacia atrás, (G) hacia la 
izquierda y (H) como ápice. Básicamente 
es un pino al estilo MATSU-ZUKURI, 
aunque muy informal. 








Figuras 321 y 322 

Esta es la fotografía de otro 
roble aunque se pueden usar 
otros materiales como el mirto 
y el boj. Un tipo de árbol aga¬ 
chado y ligeramente inclinado 
hacia la derecha. El fuerte 
desarrollo de la rama (A) es¬ 
tablece el equilibrio con su 
fuerza. (B) está al frente, (C) a 
la derecha, (D) es casi paralela 
al tronco y (F) llena el espacio 
superior de la izquierda. (E) es 
la rama trasera y (G) el ápice. 
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Figuras 323 y 324 

Este roble tiene una forma muy distinta 
ya que la rama más baja se rompió y fue 
reemplazada (A). La segunda rama (B) 
es casi tan fuerte y alta como el ápice. El 
resto de ramas (C. D. E. F) se distribuyen 
en distintas direcciones. Si el tronco no 
tiene curvas la maceta puede ser de líneas 
simples. 
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Figuras 325 y 326 

Prosopis juliflora, típico de Texas, Nuevo 
México, Arizona, Arkansas y Louisiana, 
tiene una madera muy dura y a veces se 
usa para la obtención de carbón vegetal. 
Este particular árbol tiene un tronco inte¬ 
resante y unas ramas muy agraciadas. 

La primera rama (A) parece haber sido 
el tronco original pero algo sucedió y el 
tronco fue inclinándose. Una nueva rama 
(B) se desarrolló y aportó de nuevo el 
equilibrio necesario al árbol. Convertir 
una rama en un tronco y a la inversa es 
una técnica usada en bonsái siempre que 
el tronco no sea demasiado grande. 
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Figura 327 

Otra silueta habitual es la que pudiera re¬ 
cordar una gota de ámbar. En el caso de 
los alisos, las hayas, los álamos, los chopos 
y otros árboles de hoja caduca su forma es 
comparable a la forma de una bala o una 
lanza ya que el ápice es puntiagudo. Para 
un estilo puro es muy importante mante¬ 
ner esta forma mediante el entrenamien¬ 
to de las ramas principales para que se 
dirijan hacia arriba de la forma correcta: 
adelante, derecha, izquierda, atrás (A, B. 
C, D. E). La poda continua es necesaria 
en los nuevos brotes. 



Figura 328 

Ginkgo (Ginkgo biloba L.) o CHICHI- 
ICHO significa pezón y el árbol recibe 
este nombre ya que posee pequeñas 
protuberancias que lo parecen. Sus ra¬ 
mas crecen en diagonal hacia arriba y no 
tienen ninguna forma especial pero son 
usadas con frecuencia para bonsái. El 
tronco debe mantenerse vertical ya que 
es su forma natural. 
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Figuras 329 y 330 

La silueta que dibujan las ramas de este 
roble palustre americano (Quercus palus- 
tris) en el cielo de Tennessee es casi co¬ 
mo el as de picas. El arreglo de las ramas 
cuando se trabaja en bonsái debe ser el 
mismo que en la ilustración previa. Las 
no coniferas, como el olmo, el fresno o el 
roble, son buenos sustitutos. Las ramas 
principales (A, B, C, etc.) se alternan en 
distintas direcciones aunque ligeramente 
anguladas hacia arriba. Las de la parte 
central lo hacen de forma directa. 
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Figuras 331 y 332 

El túpelo (Nyssci sylvcitica) es otra especie 
oriunda de la mitad sur de los Estados 
Unidos cuyo excelente follaje enrojece 
en otoño. Generalmente tiene unas ra¬ 
mas delgadas y curvas. Las ramas de este 
árbol se han arreglado de forma básica: 
(A) izquierda, (B) derecha, (C) atrás, (D) 
delante y así hasta el ápice (E). Las ramas 
bajas se dirigen hacia abajo pero gradual¬ 
mente cambian su dirección. 










Figuras 333 y 334 

Un árbol muy popular es el olmo blanco 
americano (Ulmus americana) que se 
encuentra en los parques y calles de los 
Estados Unidos. Tiene un tronco recto 
del que parten gradualmente las ramas 
en una copa amplia y redondeada que 
le da una silueta en forma de escoba. Se 
utiliza mucho en bonsái y todas sus ramas 
primarias (A , B, C, D, etc.) se arreglan 
para evitar que se solapen, formando una 
silueta casi simétrica. 


157 





Figuras 335 y 336 

Otro estilo de escoba muy común en casi 
todo el mundo cuya forma se da princi¬ 
palmente en los olmos. Hay dos tipos 
en el estilo escoba: en el primer caso las 
ramas nacen en un mismo punto del tron¬ 
co principal y forman la escoba, como se 
puede apreciar en la fotografía, y en el 
segundo caso el tronco se prolonga hasta 
el ápice y las ramas se extienden como 
un abanico para formar la escoba (véase 
figura 269 deTB). 







Figuras 337 y 338 

Otra forma que la naturaleza ha creado 
es la silueta circular o casi global TAMA- 
ZUKURI que se aprecia en la fotografía 
de este arce. Todas las ramas parten del 
mismo punto situado a 1/3 de la base. La 
silueta resultante es una masa de densas 
estructuras que necesitarán poda cons¬ 
tante durante la estación de crecimiento y 
refinamiento durante la época de letargo. 
Es importante mantener las ramas sanas 
para conservar la densidad. Se pueden 
utilizar macetas tanto esmaltadas como 
sin esmaltar siempre que sean ovaladas. 
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Figura 339 

Este Ficus retusa crece en la isla de Hawái. 
Las raíces aéreas descienden de las ramas 
hasta alcanzar el suelo convirtiéndose en 
nuevos troncos que ayudan a expandir el 
árbol llegando a cubrir una amplia zona. 
La silueta de la copa se asemeja a la de un 
paraguas plano (véanse figuras 576-581). 
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Figura 340 

Para estilizar y mantener la forma de pa¬ 
raguas en un bonsái debe ajustar todas 
las ramas al formato básico. La primera 
rama (A) a la izquierda; (B) al frente y a 
la derecha; (C) hacia atrás y ligeramente a 
la derecha sin estar encima de (B); (D) es 
una rama secundaria que se separa de (C), 
se dirige hacia atrás y llena el espacio de la 
izquierda; (E) hacia la derecha; (F) hacia 
la izquierda, y (H) es el ápice. Mantenga 
las ramas largas y cercanas unas de otras 
para formar una silueta baja y ancha. 


H 



Figura 341 

Cada rama primaria debe mostrar una 
forma definida y estar suficientemente 
separada respecto a las demás como para 
que el sol se filtre entre ellas. 



Figura 342 

Una vista de pájaro de un árbol con forma 
de paraguas. Cada rama y especialmente 
las bajas deben estar expuestas al sol para 
mantener el árbol bajo, compacto y sano. 



161 













Un estilo llorón o SHIDARÉ es distinto y tiene un arreglo de las ramas diferente. Necesita 
atención constante mientras crecen (véase TB, páginas 161-166). Las nuevas ramas deben ser 
alambradas y pinzadas para mantener la forma de llorón. Cuando el árbol crece en estado 
natural, las ramas caen por sí solas debido a su peso pero en bonsái debe ser entrenado para 
conseguirlo. 



Figura 343 

Arregle las ramas primarias de acuerdo con el formato básico: rama principal hacia la derecha 
(A), (B) hacia atrás, (C) a la izquierda, (D) al frente y (E) como ápice. El material debe pro¬ 
venir de una especie llorona como el sauce, el cerezo, el ciruelo, el abedul, el haya u otros. La 
maceta debe ser profunda y tener líneas suaves que encajen con el ondeo suave del ramaje. 
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Figura 344 

Un roble no se considera una especie 
llorona. Sin embargo, cuando las amplias 
ramas comienzan a caer, la ilusión óptica 
es la misma. Elimine sólo las ramas que 
crecen hacia abajo (A, B, C, D) y conserve 
el resto. 


Figura 345 

Alambre cada rama y dele forma de suave 
arco con las puntas enfocadas hacia abajo 
para enfatizar el efecto llorón. Algunas 
ramas se cruzarán. 


Figura 346 

Una vez entrenadas las ramas primarias, 
aparecerán nuevas ramas que deben ser 
alambradas y entrenadas. Salve la nueva 
rama (F) y elimine la vieja (G). Haga lo 
mismo con (H, I), (J, K), (L, M) y (N, O). 
Este método de poda es una combina¬ 
ción de llorón y no llorón (véanse figuras 
120-122 de TB). Es mejor empezar con el 
método llorón y posteriormente el combi¬ 
nado que aquí se ilustra. 

Figura 347 

Cuando los nuevos brotes crezcan (P, Q, 
R,S,T) hay que mantenerlos y eliminar el 
resto. Alambre los nuevos brotes y lléve¬ 
los a la posición correcta. 
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Figura 348 

Después de años de poda, el extenso ra¬ 
maje empezará a mostrar el resultado del 
trabajo continuo. 
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Cómo ajustar el espacio real y visual entre ramas. La ilusión óptica puede hacer que los tron¬ 
cos largos parezcan cortos y a la inversa. 



La longitud del tronco (A) es la misma en 
los cuatro ejemplos. Al llevar las ramas 
(B) hacia arriba y mantener todas las raí¬ 
ces (C) bajo la superficie, el tronco se verá 
más largo. Por el contrario, si las ramas 
(B) caen hacia abajo y se ve algún JIN (C) 
por encima del suelo, el tronco parecerá 
más corto de lo que es. 
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Figura 350 

Utilizando las normas anteriores, se di¬ 
simuló el amplio espacio pelado de este 
Taxodium distichum. Llevando la base de 
la rama (A) fuertemente hacia arriba, sa¬ 
cando (B) hacia afuera y (C) hacia abajo, 
cerraremos el espacio vacío. Las demás 
ramas (D, E, F) se sitúan de acuerdo con 
la disposición básica. La maceta es sin 
esmaltar, rectangular, con labio exterior 
y patas arqueadas; copia de una antigua 
maceta china denominada KOWATARI. 
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Figura 351 

En muchas coniferas se da este tipo de 
ramas desmayadas. El follaje siempre 
tiene un aspecto melenudo y descuidado 
a pesar de lo cual se puede tratar como 
bonsái. 



Figura 352 

Con el pinzado y la poda adecuada, algo 
de alambre y otros cuidados se puede 
conseguir un cambio notable. 
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Figura 353 

Forma de refinar las ramas y ápices exce¬ 
sivamente desarrollados: cuando un árbol 
se vuelve demasiado frondoso y forma 
una masa de ramas, debe ser podado una 
y otra vez para adelgazarlo. De no hacer¬ 
lo así, las ramas bajas e interiores morirán 
por falta de luz. En primavera es el mejor 
momento para llevar a cabo esta opera¬ 
ción ya que el árbol no tiene hojas y se 
aprecian claramente las ramas. Comience 
por el ápice y vaya bajando. 



Figura 354 

Corte los brotes más fuertes empezando 
por el ápice teniendo presente la silueta 
del árbol. Mantenga las ramas del ápice 
aclaradas. 



Figura 355 

Corte las ramas gruesas que crezcan ha¬ 
cia arriba. Si las ramas bajas necesitan 
desarrollarse, mantenga un brote y déjelo 
crecer libremente. 
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Figura 356 

Si dos brotes nacen en el mismo punto, 
corte el más bajo. 


Figura 357 

Compruebe el resultado y estudie la si 
lueta. 


Figura 358 

Elimine principalmente los brotes supe 
riores. 




Figura 359 

Corte las pequeñas ramas innecesarias. 


Figura 360 

La poda, el pinzado y el refinado constan¬ 
tes mejorarán la calidad de vuestro bon- 
sái. Aprecie este árbol en sus estados de 
desarrollo (véanse figuras 134-146). 


Figura 361 

Aspecto actual del árbol con una larga 
rama a la izquierda para aumentar el ta¬ 
maño del tronco superior y la de la dere¬ 
cha para dar más importancia a la rama 
principal. 




170 




Figura 362 

Este bosque de olmos se abandonó durante dos estaciones y precisa poda inmediata. 



Figura 363 

Después de la poda, un gran alivio. 


171 
















SATSUKI (azalea) desarrolla fuertes ramas bajas y débiles en la parte superior. Es muy 
importante controlar esto cuando se trata de un bonsái. Si las ramas bajas siguen creciendo 
fuertes las altas se debilitarán y el árbol podría morir. La manera de controlarlo es dejar que 
florezcan todas las yemas florales en las ramas inferiores, arrancar los capullos y llores de las 
intermedias y arrancar todas las yemas de las superiores. Así los nuevos brotes aparecerán en 
la parte superior primero, convirtiéndola en una zona más fuerte y saludable. Las llores impe¬ 
dirán el crecimiento de las zonas bajas. Cuando la parte superior esté definitivamente sana y el 
árbol sea maduro, deje que todas las flores se desarrollen. Árboles como el granado, el espino 
de fuego o el olivo tienen esta misma tendencia, especialmente si tienen retoños en la base. 


Figura 364 

Deje que todas las flores se desarrollen en 
la rama baja (A), quite las yemas parcial¬ 
mente de la rama central (B) y elimine 
todas las de la zona superior (C). 



Utilizando los cuatro estilos mayores de bonsái como guía, las siguientes ilustraciones le mos¬ 
trarán cómo mantener las ramas sanas y compactas y el árbol atractivo, con aspecto natural y 
a escala reducida. 


Figura 365 

Este tronco recto CHOKKAN tiene ra¬ 
mas primarias hacia la derecha (A), la iz¬ 
quierda (B), atrás (C), y al frente (D), que 
se alternan hasta el ápice (E). Reducien¬ 
do la longitud de cada rama se crea un 
triángulo. Las ramas secundarias (F, G, H) 
sirven para llenar huecos; sírvase de ellas 
y de las terciarias para dar profundidad 
y densidad en vez de demasiadas ramas 
primarias (véase figura 374). 
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Figura 366 

Una fuerte y pronunciada rama 
mantiene el árbol en equilibrio en 
este estilo MOYÓGI. 


Figura 367 

La misma disposición de la 
rama usada en dos estilos pre¬ 
vios se puede usar también en 
este inclinado tronco de estilo 
SHA KAN. Sin embargo, la 
rama principal de la izquierda 
es demasiado larga y todas las 
ramas de la derecha caen ha¬ 
cia abajo formando un trián¬ 
gulo obtuso. 













Figura 368 

Incluso se puede dar este estilo a una cascada KENGAI usando la misma disposición. La 
diferencia principal es que la primera rama (A) es ahora el ápice, llamado UKE‘,que significa 
recibir. La segunda rama (B) cae por debajo del tronco, convirtiendo (C) y (D) en ramas inúti¬ 
les (véanse figuras 366 y 367).Todas las ramas secundarias (E, F) se usan para llenar huecos. Si 
los puntos (A) y (G) se llevan a los puntos (I) y (H) respectivamente, el estilo se convierte en 
una cascada muy formal. 


* La parte de la cascada se llama NAGARE.que significa “flujo”. 
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A continuación se explica como cuidar una rama que crece dentro de la curva de un tronco. 


Figura 369 

Las ramas que crecen dentro del círculo 
de un tronco se denominan “ramas de 
bolsillo” o FUTO-KORO-ÉDA. FUTO- 
KORO es el punto de la parte delantera 
en que los dos lados del KIMONO se 
solapan. Se rodean de un ancho cinturón 
OBI y así puede usarse como bolsillo. La 
rama (B) está en el bolsillo con una rama 
(A) que se extiende sobre ella como un 
velo y le tapa la luz solar. En esta posición 
se debilitará con el tiempo. 



Figura 370 

Alambre las ramas (A) y (B) doblando 
(A) ligeramente hacia atrás y (B) hacia 
delante de tal forma que ambas reciban 
luz del sol. Haga los dos movimientos, no 
uno solo. Mantenga (B) un poco más lar¬ 
ga que (A). 
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Figura 371 

En función de la posición de las ramas las 
direcciones pueden ser a la inversa. (A) 
hacia delante y (B) ligeramente hacia 
atrás. Esta disposición dará profundidad 
al árbol. La rama (B) puede ser más corta 
en este caso. 


Figura 372 

Esta fotografía de TORA, un 
junípero California, se tomó 
en 1977 (véase TB lámina en 
color 10). La rama inferior pa¬ 
rece crecer dentro de la curva 
del tronco pero no lo hace, vie¬ 
ne de la parte trasera del tron¬ 
co. Así pues, no es una rama de 
bolsillo. 







El bonsái, al ser una escultura viviente, debe ser entrenado en tres dimensiones y seis planos. 



Figura 373 

(A) Ápice, corona o JIN. (D) Lado izquierdo, igual que el derecho. 

(B) Raíces, base, suelo o maceta. (E) Parte anterior, ramas frontales o JIN. 

(C) Lado derecho, ramas o JIN. (F) Parte posterior, ramas traseras. 


Debe mostrarse una o más en cada plano. 
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Figura 374 

En algunos casos es beneficioso contar con el menor número posible de ramas primarias para 
que no compitan entre sí. Este es un ejemplo de bonsái que sólo tiene tres ramas principales: 
(A) el ápice, (B) rama baja de la izquierda, (C) en el lado derecho. Utilice las ramas secunda¬ 
rias (D) y (E). Si el árbol tiene sólo una rama frontal y una trasera, las ramas secundarias de 
estas dos tendrán que servir como ramas laterales. 
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Figura 375 

Cómo sacar el máximo partido a ramas 
casi inexistentes en un material imposible. 
Este pino tiene buenas raíces y un tronco 
fuerte y vertical, pero una disposición de 
las ramas muy pobre. La rama principal 

(A) es más pequeña que la secundaria 

(B) . Tiene unas ramas poco atractivas 
cerca del ápice (C y D) e incluso las otras 
(E, F, G, H, I, J) parecen estar en el lugar 
equivocado. 



Figura 376 

No se deshaga de este árbol. 

Elimine la rama (A) para enfatizar la línea 
del tronco. Convierta (B) en un pequeño 
JIN. (C) y (D) son ramas que estorban 
pero debemos conservarlas ya que son las 
únicas en los laterales. Cuidadosamente 
corte la rama (C) tirando de ella hacia 
abajo a lo largo del tronco hasta la cur¬ 
va. Mantenga el corte del mismo grosor 
que las ramas. No dañe el cámbium vivo. 
Elimine (E), alambre (F) y cúrvelo hacia 
el tronco ordenándolo de nuevo. Elimine 
sólo (G), mantenga (D) atado, corte (H) e 
(I) y conserve (J) como ápice. 
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Figura 377 

Alambre el resto de ramas y posiciónelas 
para crear un BUNJIN. La maceta es re¬ 
donda, con labio exterior y patas. 



Figura 378 

Manténgalo en la misma maceta durante 
unos años. Con los cuidados necesarios no 
crecerá mucho pero la textura será más 
áspera y las agujas se harán más cortas y 
densas. 
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Cómo arreglar ramas incorrectas beneficiándose de ellas. Muchos árboles, tanto de semillero 
como de desierto, montañas o pantanos, tienen ramas que no se ajustan a las normas del bon- 
sái. Si se las elimina, el problema de las ramas fallidas desaparecerá, pero si no hay ninguna 
rama que pueda sustituirlas, deben ser salvadas y aplicar otros métodos. 


Figura 379 

AyB: Rama de palo “T” o KAN- 

NUKI-EDA, a veces hacen 
falta las dos para darle estilo. 
Mantenga (A) larga y en línea 
descendente, (B) será corta y 
recta. 

CyD: Hay que mantener las ramas 

de la misma longitud y altura. 
Coloque la más alta por enci¬ 
ma de la otra. 

E, Fy G: Ramas que forman una rueda 
o KURUMA-EDA. Si las ra¬ 
mas se desarrollan, mantenga 
sólo una pero si son pequeñas 
condúzcalas a un lado como en 
(H, I, J) o elimine una y entré¬ 
nelas como en (L, K). Después 
que el árbol se desarrolle pue¬ 
de quedarse con una sola de 
ellas. 


M y N: Ramas de palo “T”. Si son ne¬ 

cesarias, especialmente en el 
ápice, arréglelas como ramas 
frontal y trasera. 

O y P: Demasiado iguales, parecen un 

bigote. Acorte una y cambie el 
nivel. 
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Figura 380 

Cómo reducir una rama larga, serpen¬ 
teante y monótona. Corte la rama en (A), 
haga una incisión en (B), que posicionará 
la rama hacia abajo cuando los cortes se 
suelden. El ángulo del corte determina la 
nueva posición de la rama. Haga otro cor¬ 
te en la parte alta de (C), doble por (D) y 
deje la rama (F). Corte (E) por el ángulo. 
Este método es sólo para coniferas. 



Figura 381 

Una rama corta (A) crece en 
la parte alta de una larga ra¬ 
ma serpenteante (B). Lleve 
B hacia abajo junto con (A) 
y átela al tronco en el ángu¬ 
lo deseado. Al cabo de unos 
meses corte en (C). 
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Forma correcta de doblar una rama extremadamente larga o cambiarle el ángulo sin alam¬ 
brar. Si la corteza del tronco o de la rama fuera delicada, protéjala con cinta o con una man¬ 
guera vieja de jardín. 


Figura 382 

(A) y (D) están colocadas de forma in¬ 
correcta porque el resultado es un medio 
círculo nada interesante en forma de “U”. 
(C) y (F) tienen un aspecto más natural. 
Haciendo una incisión en la base de (H) y 
llevándola para arriba o para abajo, el án¬ 
gulo será más acentuado. Ajuste el ángulo 
con un palo (B) o (G) y déjelo hasta que 
sea estable. 



La proporción ideal entre rama y tronco es de 1/3, es decir, la medida de la rama debe ser 1/3 
de la del tronco. La rama nunca debe ser igual o mayor que el tronco. Tampoco debe ser muy 
pequeña si está cerca de la base. Esta norma afecta también a ramas secundarias y terciarias. 


Figura 383 

Las ramas (A) en el lado derecho tienen 
el tamaño adecuado para estar en el ápi¬ 
ce pero (B) es demasiado larga. (C) está 
bien pero (D) es demasiado pequeña. (E) 
está bien proporcionada. La rama prin¬ 
cipal puede ser un poco más larga que 
1/3. Incluso las raíces deben ajustarse al 
tamaño. (F) es demasiado pequeña, (G) 
está mejor. 
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Figura 384 

Cómo hacer arreglos. 

(B) debe eliminarse por completo y espe¬ 
rar a que aparezcan nuevos brotes. Esto 
sólo puede aplicarse a árboles de hoja 
caduca, no coniferas. También se puede 
hacer de (B) un JIN. Alambre todas las 
ramas (D) y déjelas crecer hasta alcanzar 
el tamaño adecuado. La rama (E) perma¬ 
necerá porque está bien proporcionada. 
Aclare las pequeñas raíces (F) para que 
las que queden crezcan más. 



Figura 385 

Deje crecer una rama li¬ 
bremente hacia arriba pa¬ 
ra fortalecer la rama baja 
(véase figura 361). 
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Figura 386 

Si hay una rama secundaria larga (B) en 
un árbol de hoja caduca o no conifera que 
sea necesaria, córtela parcialmente. Apa¬ 
recerán nuevos brotes y se podrán usar 
como ramas futuras, siendo más pequeñas 
que la original. 



Figura 387 

Sugerencia exclusiva para árboles no co¬ 
niferas o de hoja caduca: si la rama baja es 
menor que la segunda y no hay otra que 
pueda sustituirla, pode completamente 
el follaje de la rama (B). Esto reducirá 
el crecimiento de la rama. Deje todo el 
follaje en (A) y déjelo crecer hasta que 
supere a (B) en tamaño. 
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Figura 388 

Después que la rama baja haya ganado 
y sea mayor que (A) puede ser podada, 
alambrada y posicionada. 
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Figura 389 

Cuando se corta una rama a una conifera 
debe dejarse parte del follaje como en 
(C). En la mayoría de los casos, excepto 
en árboles muy jóvenes, si no se deja fo¬ 
llaje como en el caso (D) morirá. 



Figura 390 

Otra manera de resolver el problema es 
hacer de la primera pequeña rama (D) un 
J1N. Corte la rama (C) para mantenerla 
pequeña y espesa. 



Figura 391 

La rama (C) de una conifera puede ser 
formada y estructurada como si se tratara 
de un caducifolio. Después de hacer un 
JIN, hay que tratar (D) con sulfuro cálci- 
co para preservarla (véase TB, pág. 61). 
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Las ilustraciones siguientes muestran algunas formas de follaje poco usuales con su explica¬ 
ción y los orígenes de alguna terminología japonesa interesante. Estas formas únicas se ven en 
la naturaleza y se pueden aplicar cuidadosamente al estilo BUNJIN. Hay varias maneras de 
expresar movimiento en un árbol monótono en un principio. Otro objetivo para estas singula¬ 
res ramas es distraer la atención de un largo, curvado y desnudo tronco, o bien romper grandes 
espacios vacíos. 


Figura 392 

La rama plana o HIRA-EDA es un estilo 
popular para crear ápices, especialmen¬ 
te en coniferas. Es una manera simple y 
efectiva de estructura que denota edad. 
No formarla demasiado plana ni unifor¬ 
me como la cola de un castor. 



Figura 393 

TONBO-GAÉSHI-EDA o “algo que sal¬ 
ta como un dragón volador”. Una forma 
única comparable a un dragón volando en 
círculos y sumergiéndose. El ejemplo es 
un albaricoquero japonés retorcido UME 
(Prunus mame) con lo que se añade en¬ 
canto al BUNJIN. Puede volverse monó¬ 
tono si se repite demasiado. 
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Figura 394 

Rama relámpago o INAZUMA-EDA. 
Una rama con mucha forma, de curvas 
inusuales que suele usarse en el estilo cas¬ 
cada. No repita demasiado la forma de L 
o Z. Las curvas se consiguen podando y 
no alambrando. 



Figura 395 

La rama principal en este BUNJIN es la 
rama en zigzag o SASHI-EDA. Este árbol 
sólo tiene tres ramas en forma de rueda. 

(A) rama principal que conduce al ápice, 

(B) rama en zigzag, (C) conducida hacia 
abajo por la parte trasera y las pequeñas 
ramas (D) en la parte delantera para rom¬ 
per la larga línea del tronco. La maceta es 
de hierro fundido, HIBACHI de forma 
redonda TETSU-HACHI-G ATA. 



188 





Figura 396 

Estilo de tronco inclinado 
con una fuerte rama (A). 
La rama (B) se empuja 
hacia abajo para construir 
el equilibrio. 


Figura 397 

La única rama en este BUNJIN es una 
rama caída hacia abajo o OTOSHI-EDA 
que empieza detrás del tronco pero se co¬ 
loca en la parte delantera para romper la 
larga línea del tronco. Se han dejado JINS 
para llenar espacios vacíos. 










Figura 398 

Las primeras ramas (A) y (B) se han tra¬ 
tado en J1N. (C) está detrás y (D) domina. 
(D) es una combinación de rama en zig¬ 
zag y descendente u OTOSHI-SASHI- 
EDA. Su fuerte contrapeso equilibra el 
bonsái. (E) es la rama frontal y (F) forma 
el ápice redondo. Una maceta profunda 
con patas gruesas soporta el árbol. 


Figura 399 

Este ejemplo muestra cómo utilizar tres 
ramas existentes para darle una aparien¬ 
cia totalmente distinta. Las ramas (A), 
(B) y (C) se sitúan en la parte superior. Se 
creó un SUSO-EDA. o ramas duplicadas, 
llevando (C) hacia abajo y alrededor del 
tronco. Las ramas secundarias, de la 1 a la 
6, se arreglaron alternativamente: (1) a la 
izquierda, (2) atrás, (3) detrás a la izquier¬ 
da, (4) a la derecha, (5) al frente y (6) en 
la línea que finaliza la rama. Se puede 
usar una maceta redonda u oval. 
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Figura 400 

Una rama duplicada, SUSO-EDA (A) y 
(B) es un brote que crece desde la base 
del tronco. Este roble tiene la base del 
tronco que ondea como una falda y el 
brote queda fuera de la línea de (A). No 
conviene dejar crecer demasiados brotes 
o robarán energía a la parte superior. Las 
protuberancias o nudos (C) y (D) forma¬ 
rán parte del enraizado. Se usa una mace¬ 
ta octagonal debido a la irregularidad del 
árbol. 



Figura 401 

Si la rama duplicada (A) continúa cre¬ 
ciendo, se puede usar para llenar el hueco 
de la derecha y dar al árbol un efecto de 
casi doble tronco. También se puede usar 
el brote (B) como futuro tronco (véase 
figura 400) y eliminar la rama (A). 
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Figura 402 

Un roble de copa dorada (Quercus chry- 
solepis) con una pequeña rama doble en 
desarrollo. 




Figura 403 

Dejar crecer bastante (A) de forma que entre en el triángulo del árbol. La rama (B) se deno¬ 
mina cuchara o SUKUI-EDA ya que su forma recuerda este utensilio. Mantener las ramas (C), 
(D), (E) y (F) para formar un lado de triángulo con (A). La rama (G) se revuelve, MAWAS- 
HI-EDA, nace detrás del tronco y se lleva a la izquierda para llenar un hueco. Tiene que estar 
lejos del tronco para impedir que se convierta en una rama de bolsillo (véase figura 369). 
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El ángulo de una rama puede indicar su edad y puede hablar también de las circunstancias 
adversas a las que se ha afrontado y vencido. 


Figura 404 

Las ramas de este ciprés desnudo (Taxo- 
dium distichum) están todas hacia abajo. 
(A) a la izquierda, (B) detrás, (C) a la 
derecha, (D) al frente y así hasta el ápi¬ 
ce. Una disposición básica para este tipo 
de árbol. La línea base del tronco (E) y 
la curva de la maceta (F) armonizan a la 
perfección. 


Figura 405 

Un ángulo totalmente distinto en que 
todas las ramas (A, B, C, D) se arreglan 
hacia arriba, siguiendo siempre el método 
básico de disposición. 
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Figura 406 

Fuertes vientos han dado a las ramas de 
este Pinus flexilis su forma actual en la 
cima del monte Badén Powell, California 
del Sur. Se estima su edad en 1500 años. 
Sus ramas son relativamente cortas y el 
ángulo varía de un lado a otro. 



Figura 407 

Aplique JIN a la rama superior izquierda 

(A) así como las dos bajas de la derecha 

(B) para equilibrar el árbol. La corona 
irregular y las ramas hacia arriba (D) de 
la izquierda, junto con las dirigidas hacia 
abajo de la derecha (C), forman un perfil 
en forma de arco. Así se podría tratar en 
bonsái. 
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Figura 408 

Los mismos vientos han formado las 
ramas de este Pinas flexilis siguiendo el 
mismo patrón. Ángulos hacia arriba a un 
lado y hacia abajo en el otro. 


Figura 409 

Las ramas son bastante cortas debido al 
viento, quien define la dirección de las 
ramas. La silueta del árbol es un delgado 
rectángulo vertical. 
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Figura 410 

Otro Pinus flexilis que crece en las monta¬ 
ñas de San Gabriel, California del Sur. A 
través de los años el viento ha arrancado 
su corteza, ha convertido su ápice en JIN, 
ha expuesto sus raíces al aire y sólo una 
pequeña franja en la parte protegida del 
árbol le mantiene vivo. 



Figura 411 

Cuando un bonsái copia la realidad con 
exactitud las ramas se pueden disponer 
en tres ángulos distintos. En el dibujo to¬ 
das las ramas se dirigen hacia arriba, mos¬ 
trando que el viento sopla de un cañón. 
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Figura 412 

Ramas forzadas a adquirir una posición 
horizontal por el viento. 


Figura 413 

Las ráfagas de viento frío y la nieve pue¬ 
den forzar las ramas a un ángulo más 







Las cinco siguientes ilustraciones mostrarán cómo equilibrar un árbol inclinado, estilo 
SHAKAN. La disposición de las ramas es similar pero cada una será diferente y ocupará una 
posición distinta en el árbol. 


Figura 414 

Para equilibrar este tronco inclinado, 
mantenga las ramas de la izquierda largas 
y diríjalas hacia abajo. Las ramas de la de¬ 
recha se escapan del tronco en un ángulo 
hacia arriba. (A) hacia atrás y hacia la 
izquierda, (B) larga hacia abajo y a la iz¬ 
quierda y (C) dividida en parte delantera 
y a la derecha. 


Figura 415 

Si una rama crece directamente por de¬ 
bajo del tronco tiene que ser eliminada 
(A) ya que posiblemente va a debilitarse 
por falta de luz. Cualquier rama que crez¬ 
ca hacia arriba (B) en el lado izquierdo 
también debe eliminarse. No solo destro¬ 
zaría la silueta sino que quitaría fuerza al 
resto. 


Figura 416 

Otra forma de organizar las ramas es 
mantener el lado izquierdo corto y hacia 
abajo, cercano al tronco y traer las ramas 
de la derecha hacia abajo y hacia fuera 
para lograr una forma cóncava. 
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Figura 417 

Incluso este tronco hueco (C) con unas 
pocas ramas puede equilibrarse del mismo 
modo. El afilado JIN (A), la curva natural 
(B) y el hueco de la antigua rama (D) dan 
la sensación de compensar el conjunto. 


Figura 418 

En caso de una inclinación exagerada no 
es necesario que haya ramas bajas en la 
parte derecha ya que estarán situadas 
demasiado cerca del suelo. (A) y (B) son 
muy largas y van por encima del tronco a 
la derecha. (C), (D) y (E) forman la silue¬ 
ta triangular. 


Figura 419 

Este YUMI-KAN en forma de arco tiene 
un tronco inapropiado y se considera un 
árbol sin valor pero puede ser más pre¬ 
sentable si se utilizan las ramas frontales 
(A, B, C, D) para camuflar la curva. 
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Figuras 420 y 421 

Los árboles que crecen en la naturaleza no 
siempre tienen una silueta definida como 
se aprecia en este Pinus flexilis. A veces 
están desaliñados pero cuando se copian 
en bonsái las ramas deben ser entrenadas 
para conformar una silueta definida. 

Se arreglaron las ramas principales me¬ 
diante el método básico y el conjunto 
tiene una silueta en forma de lanza. El 
tronco retorcido es visible. Plantado en 
una maceta rectangular sin esmaltar, con 
labio interior, esquinas redondeadas y 
una franja de bambú. DEI-UCHIBU- 
CHLNADE-SUMLTAKE-DO-HIMO, 
CHOHO-HACHI. 
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Figuras 422 y 423 

Este pino es otro ejemplo de las muchas 
coniferas interesantes encontradas en 
la naturaleza sin una silueta definida. 
Mantenga las ramas cortas y configu¬ 
re la silueta en forma de llama de vela 
(RÓSOKU-ZUKURI). Se puede llevar a 
cabo con cedros, abetos, juníperos o pinos 
de cinco agujas. Un árbol sencillo requiere 
una maceta sencilla: sin esmaltar, de labio 
interior, de forma rectangular y patas en 
forma de nube. 
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Figuras 424 y 425 

Un magnífico pino de Colorado (Pinas 
aristata) creciendo en Sierra Alta en un 
inusual estilo de tres ramas.Tanto los tron¬ 
cos largos como los cortos están muertos 
pero el central sobrevive y está cubierto 
de denso follaje. La silueta natural (A. B. 
C) está formada y con un pequeño toque 
puede simplificarse y definirse para for¬ 
mar un triángulo. 
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Figuras 426 y 427 

La silueta de este Pinus jeffreyi se puede 
ver en la Montaña Thunder en California. 
Para transformarlo en bonsái lleve (A) 
hacia abajo y hacia la izquierda, (B) en 
JIN, (C) a la izquierda y arriba y (D) como 
rama penetrante para dar fuerza y perso¬ 
nalidad (HAZUMI) al árbol. El ápice (E) 
es suave para evitar un triángulo agudo. 









Figuras 428 y 429 

Un tronco doble (Pinusflexilis) con ramas 
desarregladas por el viento. Conforme 
dos triángulos suaves (A, C, D) y (B, D, E) 
partiendo de las ramas desordenadas. Una 
más tarde los dos triángulos para formar 
uno solo. La maceta también debe tener 
líneas suaves, forma rectangular, esquinas 
redondeadas y no estar esmaltada. DEI- 
NADE-KAKU-CHO-HÓ. 
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Figura 430 y 431 

Otro viejo Pinus flexilis de 
unos 3000 años. Se puede 
transformar en un estilo balsa 
de doble tronco. Cada árbol 
se arregla individualmente en 
estilo MOYOGI y sus ramas 
se entrenan mediante el mé¬ 
todo básico. (A) es el ápice de 
la composición global, con (A, 
B, C) formando el triángulo. 
(D, B, F) y (E, G, C) son trián¬ 
gulos individuales. 
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Apices 


El ápice es la parte más alta o la cabeza del árbol, el punto más alto que determina la altura 
del árbol. Un árbol sin ápice es como un hombre sin cabeza. Cuando se crea un bonsái.el ápice 
es el punto culminante de la composición. Este capítulo cubrirá el concepto desde distintos 
puntos de vista y mostrará cómo decidir su posición. También tratará sobre JIN como ápice y 
la relación entre JIN, rama descortezada (SHARI) y ápice. 

Los bocetos siguientes ilustrarán los distintos tipos de ápice. 



Figura 432 

Este árbol de hoja caduca acaba en punta. 
Las ramas caen y la estructura de las ra- 
mitas parece una cadena (véanse figuras 
344 y 347). Cree el ápice como si fuera un 
pequeño árbol. Cada rama y ramita deben 
ser alambradas y colocadas en posición: 
(A) a la izquierda, (B) a la derecha, (C) 
detrás, (D) delante y (E) como ápice. 


Figura 433 

Este ápice en forma de paraguas (KASA- 
ZUKURI) es una de las más populares, 
especialmente en BUNJIN. (A) es una 
larga rama disparada hacia la izquierda, 
(B) a la derecha, (C) delante, (D) detrás 
y (E) como punta del ápice. Todas las ra¬ 
mas se mantienen cerca unas de otras. 
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Figura 434 

La mayoría de las coniferas desarrollan 
un ápice plano cuando envejecen. Siga el 
método básico para entrenar las ramas, 
manteniendo cada una dentro de la forma 
redonda del ápice. No deje que las ramas 
altas prevalezcan sobre las inferiores. 


Figura 435 

Para hacer un ápice plano las ramas no 
deben tener forma de rueda, como se 
aprecia en el boceto. Especialmente en 
pinos, las ramas crecen y dejan una marca 
redonda y pelada en el centro. Seleccione 
siempre una rama como ápice. 
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Figura 437 

No deje que la parte superior crezca ha¬ 
cia arriba como se ve en el boceto. 


Figura 436 

La manera correcta de formar un ápice 
de estilo llorón es llevar todas las ramas 
hacia abajo de la forma adecuada. 
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Figura 438 

No sólo el ápice, medio árbol es JIN (A). 
La única rama viviente se dirige hacia 
abajo para formar media cascada (B). 


Figura 439 

Una corona con forma de ancla (IKA- 
RI-SHIN). Deje un par de ramas largas 
y corte el tronco. Alambre y dirija las 
ramas hacia abajo. El instinto natural del 
extremo es crecer hacia arriba y conse¬ 
guir luz solar. 
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Figura 440 

Utilice una roca alargada con una forma 
tan interesante como la del tronco y plan¬ 
te pequeños árboles en los huecos. (A) 
extremo de la roca que hará de ápice, (B) 
rama frontal superior, (C) rama trasera, 
(D) semi-cascada para el frente y el lado 
derecho y (E) como rama frontal. Sitúe la 
roca en una maceta rectangular u oval po¬ 
co profunda o una bandeja (SUIBAN). 


Figura 441 

Técnicamente (A) es el ápice de esta 
cascada por ser el punto más alto de la 
composición. El perfil es el de una cometa 
o TAKO-GATACHI. 
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Figura 442 

Un Pinus flexilis de doble tronco con 
“troncos de bambú”, ambos retorcidos y 
descortezados. Cada ápice apunta al otro. 


Figura 443 

El ápice del árbol más 
alto tiene casi la forma 
de ancla y apunta hacia 
abajo, para encontrarse 
con el ápice del árbol más 
bajo. Este único arreglo 
aporta conjunción a la 
composición. 





Figura 444 

Cómo formar un nuevo ápice: Después 
de eliminar las ramas sobrantes (A, B), la 
pequeña rama (C) será el nuevo ápice. No 
doble la rama desde (D) hasta (E) ya que 
puede romperse a causa de las cicatrices 
previas (F, G). Hay que alambrar y luego 
situar. 


Figura 445 

Es más seguro alambrar el tronco por 
completo y empezar doblando parte del 
tronco para obtener el ápice en la posi¬ 
ción adecuada. Así el árbol tendrá un as¬ 
pecto más natural y equilibrado. 
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Figura 446 

Cuando haya un ápice JIN 
(A) y una rama viva (B), la 
rama debe situarse detrás 
del JIN. 


Figura 447 

En este caso, el ápice vivo 
(C) es más alto que el JIN 
(A), pero hay que colocar la 
rama (B) detrás del JIN. 







Figura 448 

El largo JIN es el ápice. Arregle las ramas 
bajas para que no escondan el JIN o el 
tronco descortezado. 


Figura 449 

Un pino de Colorado con un fuerte 
JIN como ápice. 






Figura 450 

No mantener un ápice JIN y un ápice vivo 
a la misma altura. El que dé carácter al 
árbol debe ser el ápice. Cuando haga un 
JIN pele la corteza hacia abajo y “corte la 
cola” gradualmente. 



Figura 451 

No pele la corteza parcialmente hacia 
abajo y pare bruscamente como en (F). 
No parecerá natural. 
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Figura 452 

Aquí tenemos un ejemplo de tronco recto 
hacia arriba en estilo BUNJIN, con un 
JIN y un ápice vivo. Los JIN se pueden 
hacer en pinos viejos ya que en los jóve¬ 
nes muere por tener la madera blanda. 


Figura 453 

Este doble tronco 
tiene un solo ápice 
porque la rama (C) 
del primer tronco 
prevaleció respecto 
el segundo tronco 
(B) sin dejarlo cre¬ 
cer. El JIN (A) será 
el ápice del árbol. 











Figura 454 

SE PUEDE HACER. Incluso un árbol 
maltratado se puede mejorar y convertir¬ 
se en bonsái. Aunque la parte superior (E) 
está muerta y sólo hay dos ramas escasa¬ 
mente desarrolladas (C, D) y una primera 
rama está rota, (B) el árbol tiene un buen 
tronco y buenas raíces. Empecemos, pues. 


Figura 455 

(B) se acorta y se transforma en JIN, las 
dos ramas (C, D) se alambran y se llevan 
para abajo como rama caída (OTOSHI- 
EDA). Todas las ramas secundarias se 
arreglan en cascada. (F) se utiliza como 
rama trasera para dar profundidad. Poda¬ 
mos (E) afilándola para formar el ápice, 
manteniendo la forma global de triángulo. 
El árbol está plantado en un tiesto rectan¬ 
gular poco profundo de labio interior y 
esquinas cóncavas. 
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Figura 456 

Las ramas (A) y (B) crecen fuertes y sa¬ 
nas pero son demasiado altas. (C) tiene 
la altura ideal y los bocetos siguientes 
muestran cómo acortar el árbol correcta¬ 
mente. 


Figura 457 

Forma incorrecta. No deje ningún tocón 
como (A) o (B) cuando elimine las ramas. 
No solamente son poco atractivos sino 
que también retardan la cicatrización. 


Figura 458 

Corte las ramas cercanas al tronco para 
que haya un cono claro hasta la cima. 
Aplique pasta selladora. No coloque las 
cicatrices al frente, manténgalas a un lado 
o en la parte trasera. Conserve las ramas 
pequeñas (D, E, F, G) si es posible (véan¬ 
se figuras 51-58 deTB). 
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Figura 459 

Otro método es eliminar sólo (A) y dejar 
(B) para JIN. (C) será aún el ápice por lo 
que (B) tiene que ser más alto o más bajo 
que el ápice, nunca de la misma altura. 
Pele (B) hacia abajo desde la parte alta y 
de forma gradual, “cortando la cola” en el 
punto (D) (véase TB, pág. 56). 


Figura 460 

Un tercer método es mantener (A) y (B) 
como JINS. Acorte (B) y haga incisiones 
en distintos puntos (1,2,3,4 y 5) de (A). 
Inserte trozos de madera del tamaño de 
un diente en las incisiones. Déjelos hasta 
que el JIN se seque completamente, quí¬ 
telos luego y el JIN parecerá partido de 
forma natural. No mantenga (A) y (B) a 
la misma altura o parecerán cuernos. En 
este caso la punta de (A) es el ápice. 


Figura 461 

Los JINS (A, B) en pino tienden a desmo¬ 
ronarse ya que la madera es blanda a no 
ser que se trate de un árbol muy viejo y el 
grano haya endurecido. Los JINS se con¬ 
servan mejor en árboles de madera dura 
como por ejemplo juníperos, de lo contra¬ 
rio la leña seca se degrada con facilidad. 
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Un JIN puede ser una rama o un ápice muerto y un SHARI es la parte muerta y pelada de un 
tronco. Ambos son muy efectivos y convenientes no sólo para reducir la talla y la altura de una 
rama o un árbol, sino también para añadir calidad y edad. 


Figura 462 

Este boceto muestra todas las formas in¬ 
correctas de hacer JIN y SHARI: 

(A) Desaparece dentro del ápice. 

(B) La punta no debe curvarse hacia el 
tronco. 

(C) y (E) Si se prolongan se cruzarán 
produciendo un efecto desagradable. 

(D) La parte superior del JIN desaparece 
tras el tronco. 

(F) La base del JIN tiene una forma de¬ 
masiado redonda. 

(G) Se parece demasiado a un cuerno 
corto y gordo. 

(H) La parte descortezada no debe llegar 
al suelo o la humedad lo pudrirá. 

(I) Una gran cicatriz que necesitará cui¬ 
dado. 

Figura 463 

El segundo diseño muestra la manera co¬ 
rrecta de realizarlo: 

(A) El JIN debe estar delante y por enci¬ 
ma del ápice. 

(B) Debe ser más corto y apuntar hacia 
fuera. 

(C) Elimínelo por completo o sitúelo 
sobre la rama viva apuntado hacia la 
misma dirección que (E). 

(D) Debe ser eliminado dejando sólo una 
pequeña parte. 

(E) y (F) Se deben pelar para que conec¬ 
ten con (H). 

(G) Cincele y arregle el frente para for¬ 
mar un JIN mellado y natural. 

(H) Deje de pelar antes de llegar al nivel 
del suelo. 

(I) Vacíe la cicatriz para que la corteza lo 
cubra con el tiempo (así sellará antes) 
o deje alguna rama y trabájela en JIN 
como (G). 
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Figura 464 

Un bonsái con un JIN demasiado obvio. 
El árbol está demasiado sano y el follaje 
denso no es lógico en un ápice muerto. 
Este árbol debería tener un ápice vivo. 


Figura 465 

Cuando se trata un ápice en JIN, partes 
del tronco deben estar expuestas a la vista 
y debería haber otros JINS en el árbol 
para mostrar una tendencia natural y no 
intencionada. 











Figuras 466 y 467 

Un pino de Colorado con muchos JINS 
en la parte superior y un doblamiento 
poco usual que evidencia la presencia de 
fuertes vientos. Cuando se convierte en 
bonsái se puede simplificar, exagerar y 
refinar para remarcar sus cualidades ca¬ 
racterísticas. Muestre de forma evidente 
los JINS y SHARI. 








Figura 468 

No deje que los JINS y otras ramas vivas 
se crucen por todas partes. Hay que tener 
un motivo para un JIN ya que si no el ár¬ 
bol se verá desarreglado y confuso. 


Figura 469 

El ángulo y la dirección de cada JIN debe 
corresponderse con las ramas vivas tanto 
de arriba como de abajo. 








Figura 470 

Cuando una rama viva se 
convierte en JIN es mejor 
alambrarla y entrenarla pri¬ 
mero si es posible. Alambre 
tanto las ramas verdes como 
las que hay que tratar en 
JIN. 


Figura 471 

Después de alambrar, dé 
forma al tronco y a las ramas 
y espere unos cuantos años 
para conseguir la posición 
correcta. Así conseguirá la 
forma correcta para los fu¬ 
turos JINS. 




Figura 472 

Cuando las ramas se hayan aposentado en su sitio, elimine los alambres y trate en JIN las 
ramas en exceso. Elimine toda la corteza de la parte frontal del árbol. Empiece por la parte 
superior y siga hacia abajo de JIN en JIN. No llegue hasta el suelo. 
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La secuencia de fotografías que sigue muestra las técnicas para crear y tratar JIN y SHARI. 
Los juníperos son uno de los árboles que más facilitan el trabajo porque son de madera dura y 
por eso conservan bien los cambios. 


Figura 473 

Este es un junípero recogido en Califor¬ 
nia. (A) es el frente provisional. 



Figura 474 

Corle la maceta por debajo de la superfi¬ 
cie para comprobar las raíces frontales. 


Figura 475 

Compruebe las raíces del lado (B). Este 
lado tiene el mejor enraizado. 
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Figura 476 

A primera vista (A) parecía ser el frente, 
pero después de comprobar el enraizado, 
(B) será definitivamente el frente. Com¬ 
pruebe siempre el enraizado para asegu¬ 
rarse. 



Figura 477 

Pode todas las pequeñas ramas en exce¬ 
so. No corte ninguna gruesa y cercana al 
tronco, deje longitud para crear JIN. Pode 
la parte alta para formar el ápice, es muy 
importante que quede natural. No hay ne¬ 
cesidad de crear JINS en la parte trasera. 



Figura 478 

Trabaje la rama en JIN. No la pele con una 
navaja, use tenazas en su lugar y hágalo 
de trocito en trocito. 
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Figura 479 

Corte un trozo de rama enrollándola so¬ 
bre sí misma para reducir el tamaño. 


Figura 480 

Después de hacer los JINS, alambre las 
ramas restantes y colóquelas en posición. 
Siga las normas de la figura 472 para 
hacer SHARI. Deje tanto el JIN como 
el SHARI durante un año, hasta que se 
sequen por completo. Aparecerán peque¬ 
ñas muestras durante el secado. Aplique 
sulfuro cálcico a todas las maderas secas, 
JIN y SHARI para su conservación (véa¬ 
se TB, página 61) 


Figura 481 

El trabajo se empezó año y medio des¬ 
pués de recuperar el árbol. El sistema 
radical está bien establecido y listo para 
el trasplante. 





228 





Figura 482 

Si queremos enfatizar los JINS es preciso 
hacer más de los necesarios en un princi¬ 
pio. El follaje los esconderá y los sobran¬ 
tes siempre se pueden eliminar o acortar 
más tarde. 


Figura 483 

Al cabo de dos años, listo para darle for 
ina de nuevo. 







Figura 484 

Desalambrar y podar para alambrar d 
nuevo y arreglar. Esto mejorará la form; 
Es necesario cambiar la tierra o la macet 
en este punto. 


Figura 485 

Boceto de su aspecto futu- 
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Estilos 


Hay tanta bibliografía sobre cómo podar y entrenar los pinos como variedades de pino. El 
pino negro ha sido el ejemplo clásico de bonsái. Para hacer un buen bonsái seleccione árboles 
con agujas rectas, no rizadas. Compruebe el material a partir de los siguientes detalles: 


Figura 486 

Esto es aplicable a cualquier pino de agu¬ 
ja larga: 

(A) Sistema radical bueno y estable. 

(B) Tronco de aspecto áspero y fuerte. 

(C) Tronco cónico con curvas naturales. 

(D) Ramas primarias cercanas entre ellas 
y con buen follaje. 

(E) Maceta de crecimiento más ancha que 
honda para fomentar el crecimiento 
de las raíces. 


Figura 487 

Podado de las ramas. Si son saludables, 
deje (A) y (B) para incrementar el tama¬ 
ño del tronco. Quite (C) y (D) y deje (E) 
y (F) por ahora. Elimine (G) e (I) y dé 
más espacio para crecer a (E) y (F). Deje 
(H) y (J) por ahora y elimine (L) y (M) 
ya que son demasiado largas para la parte 
superior. Mantenga (N) para el ápice. 
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Figura 488 

Estas son las ramas que 
han quedado. Plántelo en 
una caja de crecimiento 
amplia hasta que las ra¬ 
mas sean más densas. 



Figura 489 

Al cabo de unos años, 
elimine (A), (B), (F) y 
(H). Estas cuatro ramas 
se mantuvieron para 
estimular el crecimiento 
del tronco y las ramas. 
Elimine cualquier brote 
largo de (E) y (J). (E’), 
(J’) y (N’) son brotes 
nuevos. En la primavera 
o el otoño del segundo 
año, elimine las candelas 
(N’) del ápice (N) si mi¬ 
den más de 2,5 cm. Debe 
dejar las candelas de (E) 
y (J) hasta que las ramas 
secundarias sean más 
densas. 
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Figura 490 

Cómo eliminar las candelas: sin mirar si 
hay una o más candelas, en caso que mi¬ 
dan más de 2,5 cm deben ser eliminadas 
en primavera. Esto se aplica a cualquier 
pino de aguja larga, como el pino negro 
japonés. 


Figura 491 

Al cabo de un mes aproximadamente, 
aparecerán nuevos brotes en la base de 
las agujas. Cuanto más sano esté el árbol 
más brotes aparecerán, pero si está débil 
saldrán pocos. 


Figura 492 

Si sólo hay uno o dos brotes nuevos, deje 
que crezcan, pero si hay unos cuantos deje 
sólo los dos de los lados (A, B) y elimine 
los demás (C, D). 




Figura 493 

Si en la figura 489 hubiera sólo una can¬ 
dela más larga de 2,5 cm, elimine sólo esta 
y deje las demás hasta el próximo otoño. 
En este caso no habrá nuevos brotes. 


Figura 494 

Para otoño estas dos candelas deberían 
haber crecido más de 2,5 cm. Si es así, 
elimínelas, pero esta vez deje dos o tres 
agujas en la base y después corte. Si no ha 
crecido más de 2,5 cm no las corte. 


Figura 495 

(A) son las nuevas agujas que han salido 
esta primavera y (B) son las agujas del 
año pasado. En otoño deje algunas de las 
agujas de este año y corte la candela, no 
corte las del año pasado (B) porque los 
nuevos brotes no saldrán de ahí. Si el pino 
es joven, fuerte y saludable, puede rebro¬ 
tar mientras que un pino viejo no puede. 
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Figura 496 

La primavera siguiente verá brotes sa¬ 
liendo de las agujas que dejó el otoño pa¬ 
sado (véase figura 495). Trate esta nueva 
candela como se indicó en la figura 492. 
Continúe con este método de eliminación 
de candelas hasta que el pino tenga la 
densidad deseada. 


Figura 497 

Lleve hacia abajo las ramas (E) y (J), 
mientras sean jóvenes y flexibles, atán¬ 
dolas al cajón. Proteja previamente cada 
rama con cinta. Lleve las puntas de las 
ramas hacia arriba para favorecer el cre¬ 
cimiento. Esto es muy importante cuando 
se trabajan los pinos ya que, en ellos, las 
ramas altas crecen con mayor vigorosidad 
que las bajas. 


Figura 498 

En primavera, después que (E) y (J) ha¬ 
yan adquirido el tamaño deseado, pode 
las más largas y fuertes (E, J’) o incluso 
los brotes. No deje ninguna rama fuerte 
alrededor del ápice (N, N'). 
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Figura 499 

Este boceto muestra cómo y por dónde 
podar una rama principal. Mantenga (A) 
y elimine (B) ya que es demasiado larga. 
Corte (C) de manera que (D) quede más 
larga que esta y deje (E). Las tres ramas 
puntiagudas (F, G, H) son muy comunes 
en pinos. Elimine el centro (G) mante¬ 
niendo (F) y (H). Una será la continua¬ 
ción de la rama y la otra será la terciaria. 
Los puntos múltiples se deben reducir a 
dos (J, I). (I) se convierte en el punto más 
importante y (J) en terciaria porque (E) 
fue el último brote en esta rama. 

Para mantener pinos o coniferas compac¬ 
tos hay que dejar o reducir a dos puntos y 
entrenar uno como principal. 


Figura 500 

Empiece arreglando la parte superior 
del árbol. (O) al frente, (P) detrás, (Q) a 
la derecha, (R) a la izquierda y así hasta 
el ápice. Entrene las ramas (E) y (J) en 
un plano horizontal para incrementar la 
densidad y la anchura de la zona (véase 
TB, páginas 148 y 149). 



Figura 501 

Este procedimiento debe re¬ 
petirse por completo cada año 
ya que es una parte muy im¬ 
portante del crecimiento. Los 
pinos de aguja larga deben ser 
entrenados en macetas de poca 
profundidad para reducir sus 
agujas. 
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Figura 502 

Al cabo de unos años de 
crecimiento la estructura 
y disposición de las ramas 
pueden ser un poco con¬ 
fusas. Aunque este creci¬ 
miento mejorará el tronco 
y el tamaño de las ramas, 
llega un momento en que 
hay que despuntar, po¬ 
dar y alambrar de nuevo. 
Mantenga las ramas bajas 
densas y las altas no tanto, 
para que el sol pueda lle¬ 
gar al interior y a las ramas 
inferiores. 



Figura 503 

Después de podar y alambrar de 
nuevo la rama del lado derecho, 
se posiciona en un plano más 
bajo para mejorar la forma y dar 
equilibrio. 







Figura 504 

Este pino negro ha sido entre¬ 
nado durante 25 años, algunas 
veces en el campo y otras en 
maceta. Crece más rápido en 
el campo pero en maceta con¬ 
sigue una corteza más áspera y 
agujas más cortas. 


Figura 505 

Después de la última poda y 
colocación de nuevo alambre. 




Figura 506 

Este Pinus jeffreyi se recogió 
en 1975 a unos 2700 m en Sie¬ 
rra Mountains, California. Las 
agujas van en fajos de tres y 
ahora tienen entre 10 y 15 cm 
de largo pero pueden reducir¬ 
se o cortarlas hasta medir de 
2,5 a 5 cm si el árbol está sano. 
Este árbol necesita humedad 
constante y por lo tanto un 
buen sistema de drenaje. 


Figura 507 

La vista posterior del tronco, 
muestra una curva muy inte¬ 
resante y la corteza rugosa, su 
diámetro es de 12,5 cm. 



Figura 508 

Un defecto en la base del tronco: es de¬ 
masiado pequeña, posiblemente se deba 
al hecho de haber estado aprisionado en¬ 
tre dos grandes rocas. 


Figura 509 

La cerrada curva en forma de arco da¬ 
rá equilibrio al árbol en un estilo de cas¬ 
cada. 
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Figura 510 

El árbol se mantuvo en una posición hori¬ 
zontal en una caja de crecimiento durante 
dos años. Finalmente se plantó en una 
gran maceta cuadrada en estilo cascada. 
El drenaje es muy importante por lo que 
se depositó granito descompuesto de 
6 mm en el fondo y se rellenó con granito 
de 3 mm y después se cubrió con una capa 
fina de granito más pequeño. 


Figura 511 

Un boceto del aspecto futuro. Ponga 
hierba o una piedra en la base del tronco 
como NEJIME (véanse figuras 29 y 30). 





La forma tradicional o reconocida de bonsái es la “forma de pino” o MATSU-ZUKURI. La 
majestuosa forma evoca un sentimiento de espiritual belleza. Por lo tanto, muchas especies 
sin significado propio ni estilo exclusivo se trabajan en este “estilo pino”. Parras, matorrales, 
arbustos e incluso otros árboles entran en esta categoría. 


Figura 512 

A la mayor parte de las coniferas se les 
puede dar esta forma tradicional, así co¬ 
mo en su propio estilo particular. 


Figura 513 

En realidad los juníperos no tienen un 
estilo exclusivo por lo que se pueden en¬ 
trenar en estilo pino. También se pueden 
utilizar árboles como el tejo, el cedro, el 
abeto, las píceas, el ciprés, etc. 


Figura 514 

Un SATSUKI (Rhododendron indicum 
Sweet, R. lateritium, R. macranthum) a 
menudo toma la forma de un pino viejo. 
Se puede trabajar en muchos estilos tradi¬ 
cionales de bonsái, desde MOYÓGI hasta 
incluso BUNJIN aunque necesitará espe¬ 
cial cuidado en la disposición de las ramas 
(véase cuidado de las ramas SATSUKI, 
figura 364). 
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Figura 515 

La mayoría de árboles de hoja caduca, 
tales como el olmo, el arce, el roble, el 
haya, el abedul, el carpe, el liquidámbar, 
el espino, el granado, etc., se pueden en¬ 
trenar en este estilo. Es difícil controlar la 
forma de algunos de los árboles frutales y 
florales ya que la fruta o flor aparece sólo 
en el nuevo brote. La poda o el modela¬ 
do se pueden llevar a cabo después de la 
floración y la fructificación. Se puede dar 
énfasis a la silueta invernal. 


Figura 516 

El caqui con su brillante fruto es muy 
popular en bonsái. Las plantas de semi¬ 
llero necesitan más de 8 años para dar 
fruto por lo que es mejor hacer un injerto 
sobre un plantón. No trasplantar durante 
el invierno y no cortar demasiadas raíces 
en el trasplante. Es necesario cambiarle la 
tierra cada dos años. 


Figura 517 

Un Citrus milis con brillantes hojas verdes 
y pequeños frutos que parecen mandari¬ 
nas por su forma y color. 
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Figura 518 

Muchas parras se pueden en¬ 
trenar como bonsái y, al no 
tener forma distintiva propia, 
pueden adoptar la forma de 
pino fácilmente. Esta es una 
glicina pero otras, como la ma¬ 
dreselva, el jazmín o la bugan- 
villa también son interesantes 
como bonsái. 



Hay muchas razones por las que la glicina no florecerá, aquí hay algunas de ellas: 

1. No lo plante en una maceta demasiado grande. Una maceta pequeña estimulará el creci¬ 
miento de raíces y la glicina las necesita para florecer. 

2. No deje crecer los zarcillos libremente. Córtelos dejando uno o dos brotes. 

3. No se exceda con el nitrógeno o las hojas y zarcillos crecerán pero no lo harán las flores. 

4. Plántelo en un suelo denso para fomentar el crecimiento de raíces. 

5. Las yemas de flor se forman alrededor de julio y agosto por lo que no debe excederse con la 
fertilización en esta época o las ramas y los zarcillos se quedarán todos los nutrientes. 

6. Durante el verano se puede hacer un par de cosas: 

a) Mantener la planta en agua para pudrir las raíces de alimentación y estimular así las 
yemas. 

b) Cicatear el agua de riego hasta que la glicinia empiece a marchitarse para que el árbol no 
absorba el fertilizante existente. Esta opción es peligrosa, (a) es más seguro. 

7. Las plantas de semillero tardan un tiempo en florecer. Los injertos o los brotes de un vásta- 
go florecido son más rápidos. 
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Incluso después de alcanzar la perfección, un bonsái no mantendrá su forma indefinidamente. 
Al estar sujeto a las leyes del crecimiento, su forma cambia constantemente. Las ramas se pue¬ 
den romper, el ápice puede debilitarse y morir y el árbol tiene que ser rediseñado de nuevo. 



Figura 519 


Figura 520 


Figura 521 


Figura 519 

Este es un estilo básico de vertical formal, CHOKKAN. Las ramas se han arreglado en la 
forma básica. 

Figura 520 

Si se desea un cambio puede añadir algunos JINS (A, B, D) o un SHARI (C) y su apariencia 
cambiará. 

Figura 521 

Si por alguna razón mueren más ramas, trate en JIN toda la parte superior para dar la impre¬ 
sión que ha sido fulminado por un rayo. 
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Figura 522 

Si el problema se perpetúa y mueren más 
ramas quedando sólo (A), quite la corteza 
de (B) procurando no pelar ninguna zona 
viva. El tronco blanqueado quedará acor¬ 
de con el JIN y el SHARI. La base (C) 
también muestra signos de decaimiento. 


Figura 523 

Si la base del tronco se desmenuza y se 
rompe, se puede reparar con cemento 
rápido o masilla plástica (E). Trabaje el 
cemento para que armonice con el tron¬ 
co tanto como sea posible. Cambie el 
aspecto del bonsái nuevamente median¬ 
te la reducción del JIN (A) y las ramas 
(B) y (C). Entrene (D) para que crezca 
recta hacia arriba y forme así un trián¬ 
gulo. Aplique sulfuro cálcico a todas las 
zonas muertas para que no decaigan en 
el futuro. 
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Figura 526 

El largo JIN (A) se eliminó por completo y todo el árbol quedó inclinado hacia la izquierda. 
Utilizando la cerrada curva (B) y llevando el retorcido tronco hacia abajo se consiguió trasla¬ 
dar la corona de la zona (C) justo debajo del tronco, convirtiéndolo en uno de los laterales del 
triángulo de la corona. 
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Figura 527 

Este pino negro se empezó a trabajar co¬ 
mo MOYOGI en 1950. 



Figura 528 

En 1953 las ramas se habían desarrollado 
un poco aunque no fuera un cambio muy 
significativo. 


Figura 529 

En 1956 las ramas tenían más follaje pero 
el tronco tenía más o menos el mismo ta¬ 
maño. Se plantó en el campo y se dejó allí 
durante bastantes años para incrementar 
el tamaño de su tronco. 


Figura 530 

En 1977 se puso en una maceta de nuevo 
y esta vez se cambió a un estilo de tronco 
inclinado. La rama baja de la izquierda se 
eliminó y todo el árbol fue inclinado lige¬ 
ramente hacia la izquierda. 
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Figura 531 

A continuación se muestra cómo puede 
cambiar un árbol en 23 años. Un junípero 
de California de base del tronco plana y 
curvilínea. Tiene un JIN natural en el lado 
derecho y una rama que se llevó cuida¬ 
dosamente hacia abajo como OTOSHI- 
EDA. Se recolectó en 1955 y la foto fue 
tomada en 1958. 


Figura 532 

Al cabo de dos años el follaje era un po¬ 
co más espeso pero a parte de eso no se 
apreciaba mucho cambio. 


Figura 533 

En 1971 se trasplantó a una maceta re¬ 
donda más profunda incrementando con 
ello la densidad del follaje. 
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Figura 534 

En 1975 el ápice murió, el JIN empezó a 
decaer y las ramas de la derecha también 
estaban malas. Se iba a descartar pero se 
salvó en el último minuto y se cambió a 
BUNJIN con sólo dos ramas ondulantes. 


Figura 535 

En 1976 la rama más alta se eliminó para 
simplificar el estilo. La rama que quedó se 
dividió en unidades menores. 




Figura 536 

En 1978 el follaje era un poco más denso 
pero no lo suficiente como para formar 
un triángulo. 
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Figura 537 

En 1979 se eliminó la rama superior con lo quedó sólo una rama en la parte baja. Se plantó 
en una maceta de terracota en forma de tambor WA-SHUDEI-TAIKODO-MARU-HACHI 
(véase figura 97). 
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Figura 538 

Otro ejemplo que muestra 
las distintas etapas de un 
estilo de balsa en 15 árboles. 
Se empezó en 1955 pero la 
foto fue tomada en 1960. 


Figura 539 

Su aspecto en 1967. Se alam¬ 
bró y posicionó cada rama. 
Todavía hay 15 árboles. 
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Figura 540 

En 1969 se plantó sobre una 
roca procedente de México. 
En 1970 se redujo el número 
de árboles a 11 y el estilo se 
cambió a BUNJIN. La foto 
se tomó en 1971. 


Figura 541 

En 1980 todas las ramas se dispusieron en un estilo “barrido por el viento” FUKINAGASHI 
y este es su aspecto actual. Un estilo de balsa azotado por el viento encima de una roca. 
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Figura 542 

Este roble de copa dorada 
fue diseñado originalmente 
en el estilo forma de pino 
(véase TB, lámina en color 
6). Ahora se ha cambiado al 
estilo que le es propio. 


Figura 543 

Un roble típico por su forma y características. No necesita pedir prestada la forma de un pino. 
La rama izquierda se ha dejado larga para incrementar su tamaño (véase figura 348). 




A continuación se explica cómo se formó GOSHIN (véase TB, lámina en color 13). A estos 
árboles se les denomina comúnmente juníperos foemina (Juniperus chinesis var. foeminá) o 
juníperos de aguja. Son muy resistentes y de follaje muy atractivo que necesita poda constante 
para estimular nuevas brotaciones. El árbol principal es el más importante en el estilo de 
bosque y debería dominar al resto por su tamaño y forma. 


Figura 544 

El árbol principal fue encontrado en el 
campo en el año 1953 y se seleccionó por 
la buena disposición de sus raíces. 



Figura 545 

Eliminar las ramas bajas antes de cavar. 



Figura 546 

Cavar alrededor de la base para hacer un 
buen cepellón. 
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Figura 547 

Cortar parcialmente la parte superior y 
desgarrarla para hacer JIN. 


Figura 548 

Plantarlo en un cubo grande. 


Figura 549 

El entrenamiento empezó en 1954 como 
árbol único. La foto fue tomada en 1960 y 
mostraba un buen follaje, saludable. 
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Figura 550 

En 1963 el follaje era bastante denso y el 
sistema radical estaba bien establecido. 



Figuru 551 

Al preparar el árbol para incluirlo en el 
bosque, las raíces tenían que ser recorta¬ 
das por lo que las ramas también se re¬ 
cortaron drásticamente. La foto se tomó 
en 1964. 
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Figura 552 

Se utilizó el junípero foemina como árbol 
principal y otros seis. En 1964 se hizo el 
primer grupo de plantación con 7 árboles. 
La foto fue tomada en 1969 cuando la 
disposición recibió el nombre de “GOS- 
HIN”. 


Figura 553 

En 1973 se añadieron cuatro árboles más, 
haciendo un total de once. Este es su as¬ 
pecto actual. 







Existe un famoso bonsái de pino de cinco agujas llamado SANDAI-SHÓGUN-NO MATSU, 
que significa pino de lyemitsu de la tercera generación del clan Tokugawa (1604-1651). La al¬ 
tura del bonsái es de unos 70 cm. Durante el periodo “Kan-ei-era” (1630-1644) de la era Toku¬ 
gawa tuvo lugar un episodio que concierne al Shogun Tokugawa lyemitsu el cual estaba muy 
orgulloso del arte del bonsái y su amor y entusiasmo le llevaron a eludir las responsabilidades 
de gobierno. Un día. uno de sus sirvientes Okubo, Hikozaemon, queriendo disuadirle del arte 
del bonsái, tiró uno al jardín, enfrente del Shógun. A pesar de los esfuerzos del sirviente, el 
Shogun nunca abandonó y continuó amando el bonsái. 

Este pino de cinco agujas, llamado NEGISHI-GOYO (Pinuspentaphylla var. negishí) tiene 
alrededor de 500 años y se entrenó por primera vez hace unos 370 años. Ha sobrevivido a 
muchas dificultades, sobre todo terremotos y guerras. Sea como fuere ahora se considera unt) 
de los Tesoros Nacionales de Japón y se encuentra en la Colección de bonsáis del Palacio 
Imperial.* 


Figura 554 

Por su descuidada condición se cree que 
esta foto se tomó después de la segunda 
guerra mundial. La maceta es una anti- 
güedad ehina KOWATARI-UCHIBU- 
CHI-DOHIMO-CHÓ-IIO. 



Figura 555 

Se han realizado algunos cambios. 


* Las fotografías de las figuras 554 a 557 y 559 son cortesía 
de la revista mensual Bonsái publicada en Japón por Norio 
Kabayashi. 



258 




Figura 556 

Claros signos de buena salud. 



Figura 557 

Las ramas se podaron y el follaje se volvió 
más denso y compacto. 



Figura 558 

En 1971 el autor tuvo el ho¬ 
nor de visitar la colección 
del Palacio Imperial y aquí 
se muestra con el famoso 
árbol. 
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Figura 559 

Este es el aspecto del árbol en 1975. La 
última fotografía de este famoso pino está 
en el libro de la “Cuarta exposición anual 
japonesa Sakufüten”, edición de 1979. 
primera fotografía en color. 
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Técnicas de recolección 


El primer libro de Técnicas del bonsái, página 198, explica la mayoría de las reglas para extraer 
árboles de la naturaleza. Los siguientes dibujos muestran cómo se realiza cada paso. 


Figura 560 

(A) : suprima el exceso de crecimiento. 

(B) : elimine la tierra alrededor de la base. 

(C) : donde comiencen las raíces será la 
parte superior del cepellón. (D): deter¬ 
mine el tamaño del cepellón. (E): cave 
alrededor a una profundidad suficiente 
para trabajar en el cepellón. (F): trabaje 
primero un lado. (G): cualquier raíz de¬ 
masiado larga debe ser cortada de forma 
limpia y aplicar selladora. (H): después de 
cavar a un lado, empezar a cortar por el 
fondo. (I): cave al otro lado y complete el 
cepellón, manteniéndolo intacto. 


Figura 561 

La profundidad del cepellón debe ser (B), 
al menos 3 veces la base del tronco (A). Si 
hay muchas raíces fibrosas en la superfi¬ 
cie, no tiene que ser tan profundo. 


Figura 562 

El diámetro del cepellón debe ser (B), 
4 veces el tamaño del tronco (A). Hacer 
el cepellón más ancho en el lado que tiene 
más raíces (C) (lado soleado). El tronco 
no tiene porque estar en el centro. 
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Figura 563 

Tumbar el árbol hacia un 
lado cuidadosamente. Do¬ 
blar 1/3 de un saco (B) por 
debajo como se muestra en 
(A). Acercar el final del plie¬ 
gue (C) tan cerca como sea 
posible del cepellón. 



Figura 564 

Situar el árbol sobre el saco (B) cuidando 
de no romper el cepellón. Recordar que 
lodo esto se debe hacer dentro del aguje¬ 
ro donde se ha cavado. 


Figura 565 

Inclinar el árbol hacia el otro lado hasta 
desdoblar el saco (C). Estirar el dobla¬ 
dillo (A) de debajo del árbol y situarlo 
en posición vertical. La bolsa (B) estará 
segura debajo del árbol. 
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Figura 566 

Ate los cuatro vértices alrededor de la 
base del tronco y para que no se rompa 
el cepellón durante el transporte sujételo 
mediante una cuerda fuerte. 


Figura 567 

Tener preparada con antelación una caja 
de crecimiento con (A) buenos agujeros 
de drenaje y (B) listones cruzados en el 
fondo para impedir la obstrucción de los 
agujeros de drenaje. Poner 5 cm aprox. de 
arena gruesa o gravilla en el fondo de la 
caja (C). Desenvolver el cepellón cuidado¬ 
samente y situar el árbol en el centro. No 
dejar que toque ninguna parte de la caja 
puesto que así las raíces pueden crecer 
en todas direcciones. Mantener la parte 
superior del cepellón expuesta aproxima¬ 
damente 2,5 cm para poder apreciar las 
raíces superficiales. Rellenar con arena y 
regar abundantemente. Aplicar hormonas 
de enraizamiento como estímulo. 

Figura 568 

Tras remover la tierra y los cascotes para 
revisar el árbol, se observa que la base del 
tronco (A) es más estrecha que el tronco; 
renunciar a él, no seguir cavando, cubrir 
el árbol otra vez y dejarlo así. Pero si el 
árbol tiene otros potenciales, llevar a casa 
y cuidarlo como sigue: 

1. Exponer la base del tronco para que su 
tamaño aumente. 

2. Enrollar la base fuertemente con pe¬ 
queños alambres y dejar que se incrus¬ 
ten. 

3. Descortezar la base con un cuchillo afi¬ 
lado imitando la estructura en torno a 
la base. 

4. Golpear la base con un martillo du¬ 
rante la temporada de crecimiento, no 
cuando está inactivo. 



263 





Figura 569 

Cómo cavar en un área rocosa. Elimine sólo las rocas grandes. No quite las rocas pequeñas, la 
arena ni la tierra y no altere las raíces fibrosas que están mezcladas con las rocas. Saque el ár¬ 
bol rápidamente y envuelva las raíces sueltas con musgo Sphagnum húmedo y posteriormente 
con un saco. Plantar en una caja de crecimiento y mantener el nivel de superficie (A) y (B) 
para dar estabilidad al árbol. 



A 

Arboles autóctonos de otros países 

Cada país posee su particular flora con características y estructuras propias debido a la diversi¬ 
dad del clima. Pero entre tanta diversidad de formas, existen dos variantes que prácticamente se 
encuentran en la mayoría de países del mundo: la forma de sombrilla y la de escoba. 

No es necesario que todos los bonsái sean educados en forma de pino, porque se trate de un 
estilo oriental. Se debe hacer bonsái basándose en la leyes y los ritmos de crecimiento de la natu¬ 
raleza en nuestro entorno, y aplicando estos conocimientos al material disponible en cada caso. 


Figura 570 

El baobab (Adansonia digitatci) es uno de 
los árboles más característicos de Africa y 
se considera uno de los más imponentes (cir¬ 
cunferencia del tronco) y de vida más larga en 
el mundo. Sin raíces visibles en la superficie, 
tan sólo un gran tronco saliendo de la tierra 
(véanse figuras 49 a 51). Fotografía tomada en 
el Parque Nacional Kruger en África del Sur. 



Figura 571 

Siete troncos dividi¬ 
dos (A, B, C, D, E, F, 
G) crean el frente y 
dan profundidad. Es 
un estilo escoba na¬ 
tural con una figura 
redondeada. Algún 
baobab tiene un ápi¬ 
ce definido. (A) es el 
frente izquierdo, (B) 
es ligeramente incli¬ 
nado hacia atrás a la 
derecha, (C) frente 
derecho, (D) centro 
izquierdo, (E) parte 
posterior izquierda, 

(F) más hacia atrás 
y a la izquierda y 

(G) está extrema¬ 
damente hacia atrás. 
Ninguno de estos 
troncos tapa com¬ 
pletamente a otro, 
por lo que todos 
reciben luz. 
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Figura 572 

El eucalipto es uno de los árboles au¬ 
tóctonos de Australia más famosos, del 
que hay unas 300 especies. Es difícil de 
trasplantar de la naturaleza pero los de 
vivero se pueden tratar como bonsái. La 
corteza es suave y de color blanquecino. 
Algunos tienen hojas azul-verdosas y flo¬ 
res multicolores. 


Figura 573 

El eucalipto se puede convertir en un es¬ 
tilo semi BUNJIN. Arreglar las ramas en 
el estilo básico. No pode imitando la for¬ 
ma de pom-pom. Pode: (A) a la izquierda, 
(B) a la derecha, (C) atrás a la izquierda y 
(D) rama frontal; así ninguna rama estor¬ 
bará a otra. 





Figura 574 

Otro árbol nativo de 
África es Acacia torti- 
lis ssp. heteracantha. Su 
distintiva copa lisa está 
compuesta por densas 
ramitas con espinas. 
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Figura 575 

La curva simple del 
tronco y la densidad de 
las ramitas de la parte 
superior hacen de éste 
otro bonito BUNJIN. 
Los arreglos de las ra¬ 
mas son (A) izquierda, 
(B) derecha, (C) detrás, 

(D) rellena el frente, 

(E) y (F) forman la 
corona. La distancia 
entre ramas debe ser 
muy corta para crear 
la parte superior plana. 
Dado que el tronco es 
sutil la maceta debe ser 
poco profunda. 










Figura 576 

Cada árbol de las siguientes 
fotografías proviene de dife¬ 
rentes países aunque todos 
tienen la forma idéntica de 
paraguas (véase figura 340). 
Higuera australiana (Ficus 
macrophylla) creciendo en 
Santa Bárbara, California, 
EEUU. 


Figura 577 

Encima de California ( Quer- 
cus agrifolia Nee) creciendo 
en Thousand Oaks, Califor¬ 
nia, EEUU. 


Figura 578 

Ficus retusa , Honolulú, 
Hawái, EEUU. 








Figura 579 

Cují negro (Acacia macra- 
cantha); crece cerca de Cara¬ 
cas, Venezuela. 


Figura 580 

Ficus rubiginosa en Sidney, 
Australia. 


Figura 581 

Cussonia spicata en el Parque 
Nacional Kruger, en Africa 
del Sur. 









Figura 582 

Ficus regularis nerifolia, un ficus tropical con hojas pequeñas, aparato radical muy extendido y 
pocas raíces aéreas. Entrenado desde 1974, era mucho mayor pero una helada lo estropeó en 
1978. Nuevos brotes han hecho el árbol más compacto, en un estilo paraguas. La foto se tomó 
en primavera de 1981. 
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A 

Arboles para estudiar, no para recolectar 

Tomando notas de la naturaleza. Árboles para estudiar, no para recolectar. 


Figura 583 

El espacio es esencial. No hay multitudes 
de árboles en un bosque. 


Figura 584 

Tronco y ramas bien equilibrados. 


Figura 585 

Árbol izquierdo: el punto de división es 
demasiado alto para un doble tronco. El 
árbol de la derecha tiene un buen arreglo 
de las ramas. 
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Figura 586 

Una escultura viviente. 


Figura 587 

Un doble tronco gigante que nunca ha 
sido tocado por el hombre. 


Figura 588 

Estilo de tronco triple, 






Figura 591 y 592 

Encima de California (Queráis 
agrifolio Nee). 

Lo que fue una encina poderosa 
es ahora sólo la mitad de lo que 
era. El JIN de la izquierda y la 
rama de la derecha están bas¬ 
tante separados en la fotografía. 
Cuando se transforma esto a 
bonsái, tienen que acercarse pa¬ 
ra crear movimiento. Un toque 
artístico ya que la naturaleza no 
siempre es perfecta. 
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Figuras 593 y 594 

Otra encina de California. El 
tronco original desapareció 
hace mucho pero la rama que 
quedó resistió y ahora es el 
tronco principal. Ramas arre¬ 
gladas en estilo barrido por el 
viento. La maceta es rectangu¬ 
lar y de esquinas redondeadas 
con una banda superior y una 
inferior para armonizar con el 
JIN y las líneas. 
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Figuras 595 y 596 

Esta poderosa encina con fuertes ramas y 
gran tronco es un buen modelo para exa¬ 
gerar y potenciar el tamaño del tronco. 
Un gran JIN natural en el lado izquierdo 
y todas las ramas formando un estilo de 
pino. Una poda drástica para enfatizar el 
tronco extra grande. 
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Figuras 597 y 598 

Este pino (Pinas jeffreyi) es 
un auténtico bonsái natural. 
Sus ramas miden sólo 1 m 
de largo pero fue imposible 
recuperarlo porque tenía un 
enraizado largo y disperso. 
Un tronco corto y rechon¬ 
cho con ramas arregladas 
en un método básico nos 
traslada a una posible trans¬ 
formación. 
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Figuras 599 y 600 

Pinus flexilis con dos grandes JIN que 
se cruzan. Reducir el JIN más bajo para 
dar más estabilidad a la base del tronco. 
Arreglar las ramas en un sistema alterno, 
indicando la posición de cada rama. 


278 










Figuras 601 y 602 

Un tronco doble en un Pinus flexilis que 
se puede convertir en un solo tronco ya 
que todas las ramas vivas están en uno 
cíe ellos. No hay necesidad de mostrar un 
tronco absolutamente muerto en bonsái. 






Figuras 603 y 604 

Los árboles que crecen en altitudes entre 
2400 y 3000 metros a menudo tienen la 
corona lisa como se observa en este Pinus 
flexilis. La acentuada curva de la parte 
superior indica que el tronco original se 
destruyó. La línea del tronco es extrema¬ 
damente simple. 






Figuras 605 y 606 

Tan sólo una pequeña y estrecha banda 
mantiene este increíble gigante vivo. Este 
Pinus flexilis de enorme tronco ha sido 
esculpido por la naturaleza en forma de 
tallo de bambú y todavía se puede usar 
como modelo. Utilizar una gran piedra 
vertical como tronco y un pequeño árbol 
plantado en una ranura como rama; co¬ 
mo alternativa, se puede esculpir un gran 
tronco para reproducir este efecto. 
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Indicaciones sobre estilos de pintura SUMI-E 


Reuniendo consejos para bonsái de dibujos artísticos. Han sido pintados muchos dibujos pre¬ 
ciosos de árboles, algunos reales y otros tan sólo ideados por el artista. Este es otro modo de 
estudiar y convertir estos arbustos de dibujos SUMI-E en bonsái. 


Figura 607 

Este dibujo de autor desco¬ 
nocido es un pino negro de 
la costa de CHIKUZEN. Hay 
muchos pinos azotados y fus¬ 
tigados por los fríos vientos 
siberianos. Este pino recibió 
el nombre MAIKO NO MAT- 
SU o pino bailarina. 


Figura 608 

El rasgo relevante de este pi¬ 
no es la primera rama. No es 
una rama de ojo agujereado, 
en cambio se expande grácil¬ 
mente como la manga de un 
KIMONO en una bailarina. 
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Figura 609 

El albaricoquero japonés 
(Prunus mume) con sus pe¬ 
queñas flores blancas o rosas 
y sus troncos cruzados ha 
sido un modelo para muchos 
artistas. 

Este famoso UME se deno¬ 
mina TOBI-UME, UME sal¬ 
tarín o volador. Perteneció a 
un famoso erudito Sugawara, 
Michizané (841-903 d.C.) 
que estaba muy orgulloso 
del árbol. Cuando se exilió a 
Dazaifu,en la isla Kyushu,se 
dice que el UME saltó o voló 
allí también. Hoy aún existe 
y es verdaderamente uno de 
ios modelos más significati¬ 
vos para un bonsái UME. 



Figura 610 

El carácter japonés para la 
palabra “mujer” está com¬ 
puesto por tres líneas 
un ángulo agudo, una línea 
curvada suavemente y una 
línea recta. La combinación 
de estas tres líneas se consi¬ 
dera la base para entrenar 
un UME. Los troncos (A) 
y (B) se cruzan al igual que 
las ramas (C), (D) y (E). La 
rama (F) posee el ángulo 
pronunciado 4 , (G) la curva 
suave J y (H) la línea recta 
.— ; la combinación de las 
tres formará el ideograma 
mujer. 
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Figura 611 

Otro dibujo de un UME creciendo en un 
jardín: está realizado con muchas ramas 
cruzadas, algo muy característico de esta 
especie. 


Figura 612 

Un brote creciendo en un viejo tocón es 
muy efectivo como bonsái. Los arreglos 
del ramaje se han hecho por el método 
básico excepto en (A) y (B) que de forma 
natural y accidental se cruzan. (C) es la 
rama del lado derecho, (D) la de la parte 
trasera, (E) la frontal y (F) es el ápice. 


Figura 613 

Arreglar las ramas de nuevo, acortando 
la parte superior para mantener el árbol 
compacto y en miniatura. Eliminar (A) y 
entrenar (B). Las ramitas tienen la com¬ 
binación de las tres líneas mencionadas 
en la figura 610. Mantener las ramas (C), 
(D) y (E). (F) será el ápice. 
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Figura 614 

Este sauce llorón dibujado por un artista 
desconocido muestra unas gráciles líneas 
arqueadas. Un árbol muy duro y de creci¬ 
miento muy rápido que necesita cuidado 
constante (véase TB, página 120). 



Figura 615 

Muy fácil de empezar 
a partir de un esqueje 
grande. Cortar una 
rama grande e intere¬ 
sante y dejar en agua 
en un lugar soleado 
hasta que desarro¬ 
lle raíces, plantar 
entonces en arena. 
Trasplantar a tierra 
normal la primavera 
siguiente (véanse 
figuras 343 a 347 y 
436). 




Cambio de imagen mediante injerto por aproximación 

Hay un método de injerto o injerto por aproximación llamado KOROMO-GA-E. La traduc¬ 
ción literal para esta palabra sería “cambio de ropaje o prendas exteriores”. 


Figura 616 

Esta azalea índica tiene un gran tronco y 
un buen sistema radical pero las llores y 
el follaje son demasiado grandes para un 
bonsái. De todas maneras es una buena 
base para un SATSUKI (Rhododendron 
lateritium). Pode las ramas que no sean 
necesarias y déjelo durante uno o dos 
años para promover el crecimiento de 
aquellas ramas que se usarán para injer¬ 
tos. Cada rama primaria será injertada 
(véase figura 353 de TB). 


Figura 617 

Un año después de la drástica poda, mos¬ 
trando el crecimiento del portainjertos. 
La selección del injerto también es muy 
importante. Las flores deben ser mar¬ 
cadas cuando están en plena floración. 
Como este portainjertos tiene las llores 
rojas debe ser injertado con un brote que 
también tenga matices rojos en la flor. 


Figura 618 

Las fuertes raíces expuestas del portain¬ 
jertos. 
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Figura 619 

KOJÓ-NO-TSUKI fue seleccionado para 
el injerto. Se desarrolló en 1963 de BAN- 
RAI y BANGAKU, el árbol padre. El 
híbrido es muy robusto y tiene follaje pe¬ 
queño y denso. Las flores son de diversos 
colores, algunas blancas con rayas y man¬ 
chas carmesíes, otras totalmente carmesí 
y otras medio rojas medio blancas. 


Figura 620 

Cada rama primaria debe ser injertada. 


Figura 621 

Asegurarse de sujetar bien la maceta de 
injerto al tronco para que la zona injer¬ 
tada no se separe al estar la maceta inse¬ 
gura. 





Figura 622 

Acabar de injertar cada rama, incluyen¬ 
do el tronco principal que lleva hacia el 
ápice. 


Figura 623 

La primavera siguiente, exactamente un 
año después, tanto el portador como el in¬ 
jerto se muestran saludables y con nuevos 
crecimientos en el injerto. Debe eliminar¬ 
se cualquier crecimiento en el portador, 
de lo contrario eliminará toda la fuerza 
del injerto. 


Figura 624 

Detalle de la zona de injerto. La rama pe¬ 
queña de la izquierda es el injerto. 
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Figura 625 

En este momento se debe eliminar la ra¬ 
ma portainjertos por encima de la zona de 
injerto. No separar el injerto que todavía 
está en la maceta. Aplicar pasta selladora 
al corte. 


Figura 626 

El injerto más largo y fuerte se usó para la 
parte superior ya que la azalea S ATSUKI 
tiene el hábito de crecer débil en esa zona 
(véase figura 364). 


Figura 627 

Detalle de la parte superior que muestra 
la parte unida. 
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Figura 628 

Corte la parte superior del portainjertos y 
selle la cicatriz. Si esta mide más de 1 cm 
será mejor cubrirla con musgo Sphagnum 
después de sellar. 


Figura 629 

Dejar el injerto unido a la maceta durante 
dos meses después de eliminar las ramas 
del portainjertos. Así se da fuerza y segu¬ 
ridad al injerto. 


Figura 630 

Al cabo de dos meses eliminar todas las 
macetas que están por debajo de la zona 
injertada. 
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Figura 631 

El área de injerto mide entre 5 y 7,5 cm 
(entre 2 y 3 pulgadas) de largo. Cuanto 
más larga sea la unión mejores serán los 
resultados. 


Figura 632 

Tras eliminar el brote por debajo del in¬ 
jerto no dejar el palo largo porque la me¬ 
nor sacudida podría separar la unión. 


Figura 633 

Atar con rafia o cinta de injertar. 
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Figura 634 

Si no se sujeta, cortar parte del palo y atar 
por distintas partes hasta que esté sujeto. 



Figura 635 

Tras un año el área de injerto crece muy bien (comparar con figura 630). Hay que eliminar 
los brotes inmediatamente si aparecen en el portainjertos. El producto final será un árbol con 
el tronco más grande, un buen enraizado estable, pequeño follaje y bonitas flores. Un cambio 
total de prendas exteriores o KOROMO-GA-E. 
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Bonsái SHOHIN 


El bonsái muy pequeño, comúnmente llamado “Bonsái MAME”, se conoce como bonsái 
SHOHIN o KOMONO.Traducido significa “pequeño artículo”. Los bonsáis pequeños no han 
mantenido el nombre de MAME en Japón. El concepto de bonsái SHOHIN es el mismo 
excepto por lo que se refiere a su tamaño. Hay que seleccionar muy bien los materiales para 
SHOHIN, ya que debe estar bien equilibrado y mantener su reducido tamaño mucho tiempo. 

Hay que tener cuidados especiales con los árboles pequeños. Habrá que estar más atento para 
que no se sequen. Mantener las macetas pequeñas en una gran bandeja con piedrecillas y agua 
ayudará. Las macetas pueden ser más profundas y un poco más grandes, cambiando pues la pro¬ 
porción utilizada en árboles de tamaño normal. El follaje, las flores y los frutos se deben incluir en 
el diseño de la forma del árbol. Obviamente habrá menos alambrado. En las macetas del tamaño 
de un dedal, es mejor empezar con la se¬ 
milla o con esquejes muy pequeños. 


Figura 636 

Son mejores las plantas fuertes y robus¬ 
tas para bonsái SHOHIN porque la poda 
drástica reducirá su tamaño. Este pino es 
muy viejo y tiene ramas muy bajas (A, B, 
C, D y E). 


Figura 637 

Cortar la parte superior justo por encima 
de la rama seleccionada (flecha), dejando 
las ramas de alrededor intactas (A, B, C, D 
y E). Es un corte muy drástico por lo que 
no debe regar en exceso ya que la poda no 
lo matará pero un exceso de agua podría 
hacerlo. No trasplantar en este momento, 
dejar que el árbol se reajuste por sí mismo 
primero. Pasarán entre 3 o 4 años hasta 
que se pueda plantar en una mini maceta. 


Figura 638 

Alambrar (A) como ápice, eliminar (B) 
por completo, cortar parcialmente (C) y 
(D) dejando algunas agujas y elimine (E) 
completamente. Tanto (C) como (D) se 
eliminarán más tarde. 
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Figura 639 

Al cabo de algunos años se desarrollará 
como un bonsái SHÓHIN. 



Figura 640 

Las agujas son demasiado largas todavía 
en este Pinas ihanbergii var. corticosa de 
10 cm de altura pero se acortarán con el 
tiempo. El corcho empieza a desarrollarse 
en el tronco, proporcionando esta textura 
rugosa y áspera. 


Figura 641 

Juníperas japónica ‘San José’ tiene fuer¬ 
tes líneas de tronco. Incluso en un bonsái 
SHÓHIN la proporción entre la medida 
del tronco y su altura es muy importante. 









Figura 642 

Este olmo de hoja pequeña (Ulmusparvi- 
folia) tiene de forma casual y muy natural 
esta forma de paraguas. El follaje está 
bien proporcionado con su tamaño. 


Figura 643 

Parthenocissus tricusp'ulata o hiedra ja¬ 
ponesa TSUTSA. El follaje toma unas 
coloraciones preciosas en otoño y es muy 
popular como bonsái o como planta de 
acompañamiento -KUSAMONO-. 


Figura 644 

El follaje se utiliza para arreglar el diseño 
básico de la rama. Un grupo de hojas (A) 
forma la corona, (B) es la primera rama, 
(C) hacia la izquierda, (D) frontal y (E) 
hacia atrás para crear profundidad y la 
forma triangular. El follaje se puede des¬ 
foliar en verano para reducir el tamaño. 
Para mantenerse sano necesita fertilizan¬ 
te constantemente. 
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Figura 645 

Membrillero japonés (Chaenomeles japó¬ 
nica). Las flores y el follaje son un poco 
grandes para el tamaño del árbol. Incluso 
en bonsái pequeños la estructura general 
debe ajustarse a las reglas básicas o per¬ 
derá su concepto de miniatura. 


Figura 646 

La punta de la flor (A) es el ápice y las 
puntas del follaje (B, C, D y E) crearán la 
forma triangular y darán profundidad. La 
maceta está hecha a mano, lo que nos lle¬ 
va a otra interesante y fascinante afición. 


Figura 647 

Un geranio enano con hojas de un verde- 
púrpura oscuro y pequeñas flores rojas. 


Figura 648 

Colorida planta complementaria para un 
bonsái SHÓHIN. Plantada en una maceta 
hecha a mano. 
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Macetas 


Las macetas son algo más que el recipiente donde poner plantas. Por supuesto el árbol es el 

sujeto principal, su forma y salud son el objetivo más importante en bonsái pero la maceta 

cumple muchos propósitos. 

1. Es el objeto que mantiene el árbol junto con la tierra, el agua, el fertilizante y otros materia¬ 
les importantes. 

2. Debe ser el compañero adecuado para complementar árboles y plantas. 

3. Puede ser de gran valor sentimental o una preciada posesión, una antigüedad valiosa o algo 
que fue hecho a mano. 

4. También puede convertirse en otra afición. Hay muchos que coleccionan pequeñas macetas 
miniatura. 

5. Es bonito tener más de una maceta para un árbol. Es como cambiar el marco de una foto¬ 
grafía, se consigue un aspecto totalmente distinto. 


Varios tipos de maceta HACHI. 
Muchas de las macetas están 
hechas con cerámica de barro 
o alfarería llamada TÓKI en 
japonés; pueden ser en mate 
(DEI-MONO) o brillantes (KU- 
SURI-MONO) 


Figura 649 

Maceta mate DEI-MONO. 



Figura 650 

Maceta brillante KUSURI- 
MONO. 
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La cerámica de barro TÓKI está hecha con arcilla de buena calidad mezclada con ácido si¬ 
lícico y cocida muy lentamente en un horno de adobe DO-GAMA. Estas son las macetas 
más populares en bonsái porque el color y la textura mejoran con el uso y la edad, además la 
porosidad es buena para el sistema radical. Las macetas esmaltadas lo son por el exterior y en 
el interior sólo por encima de la línea de tierra. 

La porcelana JIKI no es adecuada para el bonsái ya que no es porosa. La porcelana se hace 
con arcilla de alta calidad mezclada con polvo de feldespato y sílice, cocida a temperaturas 
muy altas que la hacen muy dura y de granulado muy fino. Hay otro tipo de maceta con forma 
de laja que puede ser natural o hecha por el hombre, la cual recibe el nombre de TOBAN. 


Figura 651 

Una piedra natural de 
México con forma de bar¬ 
co. Es de color marrón os¬ 
curo y de textura rugosa, 
con una hendidura natural 
para colocar el árbol. 



Figura 652 

Una roca natural de la 
bahía de Potomac en Ma- 
ryland. Muy resistente y 
de apariencia rústica en 
marrón oscuro. 



Figura 653 

Esta es una laja hecha a 
mano, un duplicado de un 
KURAMA. La original se 
encontró con estas formas 
naturales pero ahora que 
son escasas, los alfareros 
han empezado a repro¬ 
ducirlas con piedra de 
KURAMA machacada o 
arcilla. Esta fue hecha por 
Kataoka, Akiji en Toko- 
name. 
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Las macetas de crecimiento temporal BAIYÓ-BACHI pueden estar hechas de madera, ce¬ 
mento, plástico, losa o fibra de vidrio y, como el nombre indica, son de uso temporal, no son la 
maceta de exposición. 

Los recipientes de hierro fundido, cobre, bronce o plata no son recomendables para bonsái. La 
razón principal es que al ser metales perjudican el sistema radical. 

Un SUIBAN es un recipiente liso, estrecho, semejante a una bandeja que está esmaltada por 
dentro y por fuera y que normalmente no tiene agujero de drenaje. En general se utiliza para 
diseños florales pero también se puede utilizar para el estilo ISHIZUKE o enraizado en roca 
o como recipiente para SUISEKI, piedras paisaje. 



Figura 654 

Un SUIBAN de cerámica, satinado y con un azul oscuro en el interior que le da un aspecto 
casi húmedo. 



Figura 655 

SUIBAN de cerámica blanca utilizado para diseños florales. 
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Hay muchas variedades de maceta y bandeja que se pueden clasificar según el color, el fabri¬ 
cante y la zona de producción. Entre las macetas sin barnizar más famosas están las siguien¬ 
tes: 



Figura 656 

WU-DEI. WU significa cuervo o color del cuervo, no negro puro sino carbón pardo. DEI 
significa cerámica de barro sin esmaltar. Normalmente es una vieja maceta china. 


SHI-DEI. SHI significa púrpura, en este caso es más marrón-púrpura (castaño rojizo). 
KOKU-DEI. KOKU significa negro, pero aquí es un color carbón parduzco oscuro. 
SHU-DEI. SHU significa bermellón, es decir, marrón rojizo o color terracota. 

KO-DEI. KO es rojo oscuro o carmesí. 

KAKI-DEI. KAKI es caqui o naranja rojizo oscuro. 

SANGO-DEI. Color coral. 

NINJIN-DEI. Color zanahoria. 

HAKU-DEI. Literalmente significa blanco pero es más color marfil en las macetas chinas 
viejas. 

ARA-SHUDEI. ARA significa textura rugosa, una maceta roja de textura rugosa. 
RIH1-SHUDEI o NASHIKAWA-SHUDE1. Maceta rojiza con textura de piel de pera. La ar¬ 
cilla horneada y machacada primero hasta convertirse en granos diminutos, después se mezcla 
con la arcilla moldeable para conseguir el efecto granulado de piel de pera. Se usa arcilla clara 
para los granulos y oscura para la base consiguiendo así mayor contraste. 

NAN-BAN-ZARA. NAN es una abreviatura para el sur o sureños y BAN significa bárbaro; 
ZARA significa plato. Esta es una primitiva maceta popular del sur de Asia. No es sofisticada, 
su apariencia es simple y rústica. Generalmente se usan colores muy apagados como el marrón 
oscuro o rojo negruzco y de textura rugosa. 
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Figura 657 

Un NASHI-KAWA-SHUDEI o maceta con textura de piel de pera. 



Figura 659 

Esta es una NAN-BAN-UTSUSHI, una copia duplicada de una primitiva maceta popular del 
sur de Asia. 
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Aquí tenemos una lista <Je algunas de las famosas macetas esmaltadas llamadas KUSURI- 
MONO: 

KÓCHI, se tomó el nombre de un lugar de China y se identifica porsus colores. SHIRO- 
KÓCHI es KOCHI blanco. KINA-KOCHI es KOCHI amarillo. AO-KÓCHI es azul. SHIKI- 
SAI-KOCHI es multicolor. E-KOCHI tiene dibujos. 

KANTON. Maceta esmaltada que se produce en Cantón,esmaltada, hecha de arcilla corriente 
e identificada por sus distintos colores. AO-KANTON es azul. RURI-KANTON es esmeralda. 
KINA-KANTON es amarillo y SHIRO-KANTON blanco. NYÜHAKU-KANTON es blan¬ 
co-lechoso satinado. 



Figura 660 

Un SH1RO-KÓCHI, una maceta blanca y esmaltada. 


Figura 661 

Existe todavía otro tipo de loza 
o cerámica llamada KINYÓ. 
Tiene una textura suave y en to¬ 
nalidades azules de claras a más 
oscuras. 




Figura 662 

Otra maceta esmaltada recibe el nombre de NAMAKO, que significa holoturia o cohombro 
de mar ya que el satinado final marrón-verdoso con puntitos recuerda esa criatura marina. 

Las bandejas SU IBAN están hechas de cerámica en una gran variedad de colores. Algunos de 
los colores más brillantes no son adecuados para bonsái o SUISEKI porque en vez de resaltar 
distraen la atención restando importancia al sujeto. 
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Historia de las macetas de bonsái 


La mayoría de macetas para bonsái o SUIBAN tienen su origen en China y Japón. Una peque¬ 
ña cantidad proviene de Corea,Taiwán y el sur de Asia. Algunas fueron hechas en Holanda y 
Portugal e importadas a Japón. Poco después de la segunda guerra mundial, Japón monopolizó 
la producción de macetas para bonsái. China y Corea producían algunas pero en cantidades 
muy pequeñas. Desde que el bonsái se ha vuelto tan popular en todo el mundo, algunos países, 
incluyendo EEUU, han empezado a hacer sus propias macetas. 


Figura 663 

Una maceta sin esmaltar 
hecha en EEUU con una 
forma muy poco habi¬ 
tual. 


Figura 664 

Vista del interior. 


Figura 665 

Una maceta única, he¬ 
cha a mano en EEUU, 
adecuada tanto para es¬ 
tilo BUNJIN como para 
plantas complementarias. 
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Los chinos empezaron haciendo macetas de porcelana en la dinastía Sung (420-479), dinastía 
Yuang (1260-1368) y dinastía Ming (1369-1644). Estas porcelanas eran piezas magníficas y se 
guardaron como un tesoro al ser una colección antigua pero no se usaron para plantas. No fue 
hasta finales de la dinastía Ming y principios de la Ching (1645-1912) que se empezaron a usar 
como macetas para bonsái. 

Algunos hornos famosos de China para cerámica de barro y porcelana son: 

Hornos de Yixing (Ihsing). La ciudad de Yixing se localiza en la ribera oeste del lago Tai Hu. 
La región tiene una arcilla especial para la alfarería llamada SHI-SHA-TÓ o arena púrpura. 
Hay muchos hornos en esta zona y la unión de todos ellos se conoce como hornos de Yixing. La 
mayoría de las macetas cocidas en esta área son de cerámica de barro sin esmaltar, conocidas 
como WU-DEI, SHI-DEI, KOKU-DEI,etc. Se hicieron en el periodo de Kangxi (1662-1722), 
Yongzheng (1723-1735) y Qianlong (1736-1795) y produjeron algunos de los más populares 
y conocidos recipientes sin esmaltar durante el período de Jiaqing (1796-1820) a través de 
Xuatong (1909-1911 ),que es equivalente al periodo Meiji (1869-1911) en Japón. Los japoneses 
importaron su alfarería de los hornos de Yixing y continuaron hasta el estallido de la segunda 
guerra mundial. 

Recientemente los japoneses han llevado a Yixing algunas de las macetas originales para hacer 
duplicados que reciben el nombre de SHINSHIN-TO, la nueva maceta china. 


Figura 666 

Una maceta rectangular de 
color rojo sin esmaltar con 
labio exterior y con el sello 
de los hornos de Yixing. 



Los hornos de Fukien, localizados cerca de la ciudad de Tehua, en la provincia de Fukien, son 
famosos por sus macetas de bonsái esmaltadas y en especial por su cerámica hecha a mano. 

Los hornos de Cantón se localizan en Kuangchou en la provincia de Kwangtung. Allí se hacen 
recipientes redondos y profundos satinados en varias tonalidades de azul. En general se usan 
como maceta de plantas. 

Nanban cubre el área de la costa sur de China alrededor de Xianien (Amoy). Es el puerto de 
la provincia de Fukien y se orienta hacia el estrecho de Formosa, Taiwán, Luzón, Okinawa 
(Islas Ryuku) y parte de Corea. 

Los hornos conocidos por su porcelana son: 

Hornos de Nanking, localizados en la provincia de Jiangxi, al oeste de la provincia de Fukien 
en una zona llamada Chingtechen. Nanking es el centro de comercio controlado por el gobier¬ 
no, cercano al arroyo superior del río Yangtze. La porcelana de Nanking es conocida en todo el 
mundo y se originó en la dinastía Ming (1368-1644). Aquí se hacen SUIBANS (bandejas estre¬ 
chas) de muchos colores. Los hornos de Beijing (Pekín) se localizan en la provincia de Hebei. 
Se conocen por su porcelana azul-verdosa oscura, muy similar a la mercancía de Nanking. 
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Los hornos de Jun (Chun), localizados en la provincia norteña de Honan, comenzaron a reali¬ 
zar porcelana en la dinastía Sung (960-1127). La mayoría de la loza Jun o Chun se hizo en los 
hornos de Yixing e incluía alfarería esmaltada además de la mencionada porcelana. La loza 
Jun se llama loza-SOBA o de grano sarracena. También se encuentra algo de SOBA en la 
producción de Pekín. 


Historia de las macetas de bonsái en Japón 

De acuerdo con la historia japonesa, durante la era Yamato (538 d.C.),el budismo se introdujo 
en Japón desde China y con él, la existencia de la alfarería antigua. Más tarde muchos sacerdo¬ 
tes y estudiosos japoneses visitaron China y trajeron su cultura sobre la cerámica. 

Durante el periodo Kamakura (1192-1319) muchos sacerdotes budistas fundaron distintas 
sectas dentro del budismo. Entre sus trabajos se encuentra un papiro que muestra un grupo de 
plantas, diseñado con árboles y hierbas en una maceta poco profunda. Esta es la evidencia del 
comienzo del bonsái en Japón. En el periodo Muromachi (1392-1573) había una famosa obra 
del teatro NOH llamada HACHI-NÓ-KI (árbol en maceta). Cuidar de plantas en macetas se 
convirtió en una afición para nobles y sacerdotes budistas. 


Figura 667 

Se hizo popular un estilo de pintura cono¬ 
cido como UKIYOE que describe la vida 
de la gente. Un dibujo de Torii, Kiyonaga 
(1752-1815) muestra unas macetas de 
bonsái. El fue el último de los grandes 
artistas de la familia Torii. 



Hacia el final del periodo Kamakura y extendiéndose en el periodo Muromachi (1400-1600) 
existían hornos en Tokoname, Shigaraki.Tanba, Bizen, Echizen y Seto. Se les conocía como los 
seis antiguos hornos de Japón. 

Durante el periodo Edo (1603-1867) el Shógunado Tokugawa restringió el comercio por lo 
que se establecieron numerosos hornos a lo largo de Japón. Estos se identificaban con el nom¬ 
bre de la zona o la localización de los hornos. 


Figura 668 

TANBA-YAI, una técnica 
semi-primitiva que se usó en 
esta maceta para darle esta 
textura áspera. Se localiza en 
la provincia de Hyógo. 
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Figura 669 

BIZEN-YAKI en la provincia de Okayama. Una pesada maceta marrón sencilla y natural. Los 
puntos claros son característicos de la loza de BIZEN. 


Figura 670 

SHIGARAKI-YAKI del sur 
de la provincia de Shiga es 
famosa por su loza esmaltada. 
Unos pocos hornos produje¬ 
ron cerámica muy interesante 
de esta zona. 



Después del periodo Edo, el Shógunado Tokugawa devolvió el gobierno al Emperador Meiji 
en 1868. El comercio exterior japonés se abrió de nuevo. La era Meiji (1868-1911) fue el clí¬ 
max en la importación de macetas chinas. La loza esmaltada y la porcelana se volvieron muy 
populares y fue en este momento cuando los japoneses descubrieron el quemador de incienso 
exterior que los chinos estaban construyendo. Era muy sencillo, sin esmaltar y profundo, carac¬ 
terísticas que le hacían ideal para plantar, por ello los japoneses encargaron algunos con este 
propósito. Los chinos, con su tremenda paciencia, invirtieron unos cuantos meses para cocer 
estas macetas a temperaturas muy bajas, utilizando tan solo tallos de arroz como combustible. 
Este es el secreto escondido tras la calidad de las antiguas macetas chinas. 

Mientras tanto la demanda era superior a la oferta por lo que los ceramistas japoneses empe¬ 
zaron a hacer algunos por su cuenta.Tokoname, en la provincia de Aichi, es uno de los lugares 
que aún produce macetas para bonsái. 
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Identificación de macetas, fabricantes y sellos 


Algunas de las antiguas macetas chinas no tenía sellos estampados en la base porque se hacían 
tan sólo para la realeza. Recientemente tanto las macetas hechas en China como las hechas en 
Japón tienen sellos estampados para mostrar el nombre del horno, la firma del fabricante o la 
fecha. Algunas macetas producidas en serie con fines comerciales no llevan ninguna estampa¬ 
ción. 


Figura 671 

Una antigua maceta chi¬ 
na con sello hecha por 
KATSU-MEI-SHÓ-SE1 
(pronunciación japone¬ 
sa). 


Figura 672 

Esta tiene el sello del 
horno de Yixing. GIKÓ- 
SHISHA (pronunciación 
japonesa). 


Figura 673 

Maceta reciente fabri¬ 
cada en China. SHIN- 
SHIN-TO-SHU-DEI, 
SOTO-BUCHI-DAEN, 
una maceta ovalada sin 
esmaltar con borde ex¬ 
terior. 




Figura 674 

Una maceta rectangu¬ 
lar con el mismo sello 
mostrando el horno de 
Yixing. 
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Los ceramistas japoneses utilizan numerosos sellos en sus macetas de bonsái, dependiendo del 
tipo y la calidad. Algunas tienen incluso la firma del alfarero en la arcilla. 


Figura 675 

Una maceta “tambor” hecha por 
Akiji Kataoka de Tokoname. Di¬ 
señó esta maceta para celebrar 
su 69 cumpleaños. Está firmada 
“Shó-sen” y su edad de 69 años. 




Figura 676 

Una maceta “tambor" más larga 
y estrecha que la anterior por su 
70 cumpleaños. Utiliza bastantes 
nombres y ésta tiene su nombre 
de pila estampado y firmado en 
la maceta. En la firma se lee “Jyü- 
ó-dó-shósen”. 



Figura 677 

La mayoría de las macetas de 
Kataoka están firmadas “Yama- 
aki”. Nacido en 1902, empezó en 
su negocio de macetas en 1920. 
En la actualidad sus hijos dirigen 
el negocio. 


Figura 678 

Esta maceta está hecha por Ka¬ 
taoka Makoto, conocido con el 
sobrenombre de “Seizan” y reco¬ 
nocido por los maestros de bonsái 
como uno de los grandes especia¬ 
listas. Para aprender el método 
KOWATARI estudió en China 
durante muchos años y ha diseña¬ 
do muchas de sus propias creacio¬ 
nes. En el sello se lee “Seizan-zó”. 
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Figura 679 

El hombre que diseñó esta 
maceta pertenece a la segun¬ 
da generación de Seizans. En 
el sello se lee “Shozan”. Es un 
SHU-DEI-UCHI-BUCHI- 
DONI-MO-CHOHO, o ma¬ 
ceta rectangular sin esmaltar, 
con una doble ralla y labio 
interior, color terracota. 



Figura 680 

Una maceta hecha por Mat- 
sushita, Masuhisa, parecida 
al KOWATARI chino. En el 
sello pone “Senshirin”, apodo 
que comparte con su nieto. 



Figura 681 

También hacen macetas con 
diseños de dragones, llama¬ 
dos TATSU-MAK1 (dragón 
al viento). En el sello se lee 
“Izumi-gama”. 



Figura 682 

Una maceta profunda y 
maciza hecha por Watana- 
be, Akira. En el sello se lee 
"Jukózan”. Una maceta ideal 
para material recuperado da¬ 
da su profundidad y anchura. 
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Figura 683 

Otra maceta profunda ideal 
para pino que también fue 
hecha por Watanabe, Akira, 
que utiliza el sobrenombre 
“Shó-zan”. La pronunciación 
es la misma pero los caracte¬ 
res japoneses son distintos. 


Figura 684 

La maceta mide 63 cm de lar¬ 
go, 53 de ancho y 20 de pro¬ 
fundidad. Hecha por uno de 
los ceramistas actualmente 
más famoso, conocido como 
Watanabe, Shózan. En el se¬ 
llo se lee “Shó-zan-zó”. 


Figura 685 

Una suave maceta profunda 
hecha por Bisada. Shizuo, en 
el sello de la cual se lee “Kei- 
zan”. 
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Figura 686 

Una segunda generación de 
ceramistas es la de Morita, 
Chitoshi. Su especialidad es 
el color verde rústico que 
tiene un acabado casi de 
molde de hierro.Tanto padre 
como hijo utilizan el mismo 
sello, “Senkó-en”. 


Figura 687 

Matsushita, Reihóes conocido por sus 
macetas extraordinariamente grandes. 
Esta mide 86 cm de largo, 65 cm de ancho 
y 25 cm de profundidad. En su sello pone 
“Matsushita To-en”. En la firma se lee 
“Matsushita Reihó-zó”. 


Figura 688 

Mizukami, Shózó es uno de 
los primeros ceramistas en 
usar moldes. Los colores de 
sus macetas son muy sutiles, 
desde el terracota hasta el 
verde carbón-vegetal oscu¬ 
ro. También hace macetas 
miniatura. En su sello se lee 
“Sui-shó-en”. 
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Figura 689 

Shibata, Eiji es considerado otro gran especialista entre 
los ceramistas de bonsái. Firma "Keizan-zó” en sus mace¬ 
tas y es conocido por sus macetas de tamaño inusual. Esta 
mide 95 x 15 x 7,5 cm. 


Figura 690 

La familia de Inokai, Shingo se dedica a la cerámica desde 1886 en Tokoname. Se especializan 
en macetas sin esmaltar, redondas y suaves. En su sello pone “Ichiyü”. 
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En Japón las macetas diminutas reciben el nombre de KOHACHI. KO significa pequeño y 
HACHI maceta. La colección de estas macetas se está haciendo muy popular y consecuente¬ 
mente los precios han aumentado. Al principio los ceramistas las hacían como forma de arte 
popular y la gente empezó a coleccionarlas como afición. 

Actualmente hay macetas pequeñas bonitas y baratas en el mercado. Además, muchos cera¬ 
mistas aficionados hacen algunas mini macetas muy interesantes como hobby. Muchas de ellas 
son únicas y tienen formas inusuales. 


Figura 691 

Un tamaño original (5 cm de diámetro 
y 3,5 de profundidad) para una maceta 
pequeña con un complejo diseño de un 
dragón escalando (NOBORI-RYÜ) he¬ 
cha por Hayashi, Tójyaku. Su profesión 
original era la de especialista del metal 
por lo que esta maceta tiene un acabado 
metalizado,es muy suave y de color verde 
oscuro. 



Figura 692 

El mismo tipo de maceta con el diseño 
de un dragón descendiendo (KUDARI- 
RYÜ). Se hicieron como un juego y son 
su obra maestra. 



Sello de “Tójyaku" en la maceta. 
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Figura 693 

Otra maceta TÓJYAKU con 
la forma de uno de los siete 
dioses de la felicidad. Este es 
Daikoku, el Dios de la Salud. 
Tiene 5 cm de altura y en su 
sello se lee "Tójyaku”. 



Figura 694 

Maceta de 10 x 7,5 x 4 cm he¬ 
cha por Uyematsu,Tósui. Una 
maceta gris, sin esmaltar, que 
tiene un acabado meticuloso. 
En su sello se lee “Tósui” y la 
firma es Rokujuan, Tósui. 



Figura 695 

La tela en la que la maceta 
estaba envuelta tenía la mis¬ 
ma firma y sello. 
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Figura 696 

Tres mini macetas de Tosui. (A) Maceta esmaltada de color azul grisá¬ 
ceo que mide 7,5 cm. (B) Maceta esmaltada de color oxidado de 8 cm. 
(C) Maceta esmaltada de color azul oscuro con puntitos rosa, diseño de 
NAMAKO, de 7,5 cm. Todas ellas llevan el sello del fabricante. 




Figura 697 

Más macetas del mismo ceramista,Tósui. (A) Esmaltada, azul oscuro y 
con forma de olla de hierro. (B) Esmaltada verde oliva y de forma ovala¬ 
da. (C) Esmaltada, marrón, con salpicaduras de amarillo mostaza, rectan¬ 
gular y con doble banda. Mide 5 cm de largo. En el sello se lee “Tosui”. 


Figura 698 

Diseños tallados con la marca 
distintiva de Sanwa, Akira, 
que es la segunda generación 
de los hornos de Tenrü. 

Blanco grisáceo sin 
esmaltar y con diseño 
tallado. En el sello pone 
“Sekisen”. 



Maceta ovalada de co¬ 
lor amarillo satinado y 
craquelado. En el sello 
se lee “Tenryü-sekisen”. 
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Figura 699 

Nakala, Buzan que hizo es¬ 
tas macetas también es un 
hombre de bonsái. 

Maceta rectangular sin 
esmaltar con sello en 
el que se lee “Buzan”. 



Maceta marrón oscuro 
satinado con hundi¬ 
miento interior hecho 
con el pulgar. Mide 
4 cm de diámetro y 
en su sello se lee “Bu¬ 
zan”. 


Figura 700 

El delicado toque femenino 
de esta maceta rectangular 
de color blanco grisáceo se 
lo dio la ceramista Ikegami, 
Mizuho. En su sello se lee 
"Mizu”. 



Figura 701 

Suzuki, Shuzan es un vete¬ 
rano en su campo habiendo 
sido ceramista durante 47 
años. La maceta tiene una 
forma de tambor sin esmal¬ 
tar. Sello: “Shüzan”. 


, - . 
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Figura 702 

El creador de esta maceta es 
Shimizu, Masakazu y en su 
sello se lee “Yózan”. Se espe¬ 
cializa en mini macetas y hace 
una gran variedad de ellas. 
Esta es una de color espliego 
con pequeñas motas púrpura 
y esmaltada. Recuerda una 
pequeña flor de glicinia. 


Figura 703 

Esta es una KOHACHI de 
Morita, Chitoshi (véase figura 
686) que es conocido por sus 
macetas sin esmaltar color 
verde carbón vegetal y por 
sus terracotas. 

Maceta redonda en te¬ 
rracota de 9 cm. 


Maceta rectangular de 
color verde oscuro car¬ 
bón vegetal de 9 x 6 x 
4,5 cm. 


En el sello se lee “Sen- 
ko-en”. 









Las siguientes macetas son todas del área de Tokoname. Se dice que la mejor arcilla parte de 
esta zona. 


Figura 704 

Hecha por el ceramista 
Mizukami. Shózó, esta co¬ 
pia de una vieja maceta chi¬ 
na mide 10,8 x 8,3 x 4,5 cm, es 
roja y sin esmaltar. En el sello 
se lee “Suishó-en”. 


Figura 705 

El ceramista es Hisada, Yos- 
hiji y en su sello se lee “Kyü- 
hó-en”. Maceta ovalada de 
color mostaza sin esmaltar. 



Figura 706 

Una maceta clásica oval de 
color gris claro con peque¬ 
ñas motas y sin esmaltar que 
recuerda al huevo de un ave. 
Mizukami, Seiichi es el autor 
y en su sello se lee “Kyoku- 
sei”. Mide 12.5 cm. 
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A. Azul claro satinado, mide 5,7 cm de largo. 



B. Maceta rectangular esmaltada de color marfil de 5,7 cm de largo. 

Figura 707, A y B 

Este par de macetas fueron hechas en los hornos de Shigaraki (véase figura 670). En el sello 
de ambas se lee “Tósui”. El ceramista es Uyematsu, Tósui. Muchas de sus macetas se han 
exportado a Estados Unidos. 
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Figura 708 

Había otros hornos de ce¬ 
rámica que se dedicaban 
a las macetas para bonsái 
aunque no exclusivamente. 
Sus intereses se centraban 
en jarrones, utensilios para 
la ceremonia del té o para 
uso doméstico. Estas mace¬ 
tas KUTANI son hechas por 
Kózan con los tradicionales 
colores KUTANI. 



Figura 709 

Esta es una loza SATSUMA 
con su colorido diseño. 



Figura 710 

Un SATSUMA moderno 
llamado KURO-SATSUMA 
o SATSUMA negro. En el 
sello se lee “Gin-shó”. 



Figura 711 

Cerámica ARITA o IMARI. 
La pequeña maceta tiene la 
forma de una cesta de pesca. 
Hecha por “Kóran-sha”, mide 
4.5 cm. 
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Figura 712 

Un surtido de macetas del tamaño de un dedal. 
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Cómo identificar macetas chinas 

A las macetas chinas que fueron exportadas a Japón se les dio una identificación específica 
para saber la fecha o período de llegada. Las macetas que llegaron hace aproximadamente 
200 o 300 años se identificaron como KOWATARI que significa “viejo cruce”. Las que se 
importaron durante la era Meiji (1869-1911), se denominaron NAKAWATARI o “cruce me¬ 
dio”. Entonces había más variedad y la calidad era tan buena como la de KOWATARI. Las 
macetas que llegaron antes del comienzo de la segunda guerra mundial se identificaron como 
SHIN-WATARI o SHINTO. que significa “cruce nuevo”.Toda maceta importada después de 
la guerra fue llamada SHIN-SHIN-TO o “cruce novísimo”. En los últimos años los japoneses 
dedicados al bonsái han llevado ejemplares de KOWATARI a China (hornos de Yixing) para 
reproducirlos. Algunos se venden actualmente en viveros de bonsái de los Estados Unidos. 



Figura 713 

Esta es una maceta KOWATARI. 



Figura 714 

Una maceta para bonsái NAKAWATARI. 
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Figura 715 

Maceta SHINWATARI. 



Figura 716 

La nueva SHIN-SHIN-TO. 


Diferencias entre macetas chinas y japonesas 

No existen grandes diferencias para reconocer las más recientes macetas chinas porque las 

nuevas macetas se hicieron con órdenes específicas de los maestros de bonsái de Japón. En las 

macetas más antiguas hechas en China había claras diferencias tales como: 

1. Las macetas chinas eran menos pesadas ya que eran más porosas. 

2. El exterior era rugoso. 

3. Tenían un sonido grave al golpearlas. 

4. El sello chino en la base de la maceta indicaba el nombre del horno o la dinastía en la que se 
había hecho. Algunas macetas muy viejas no tenían sello en la base ya que se hacían especí¬ 
ficamente para la realeza. Las macetas japonesas tienen el nombre o el sello del ceramista. 

5. Las viejas macetas chinas tenían una cualidad inexplicable difícil de describir: hay cierta 
sensación que no se puede reproducir en las macetas nuevas. La forma y el color pueden ser 
idénticos pero la añeja cualidad no se puede imitar. 
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Selección y cambio de maceta 


La selección de macetas es otro estímulo importante que va de la mano con la conservación 
y mejora del bonsái. Es necesario conocer la relación entre el árbol y la maceta, así como la 
marca, el color, la forma y el tamaño de la maceta. Ayuda a tener un punto de vista artístico, 
científico y filosófico para obtener el mejor efecto de conjunto. La comparación entre un árbol 
y una maceta es la misma que la de un cuadro y el marco. El uno debe complementar al otro 
sin que nada distraiga. 

La armonía entre árbol y maceta también es importante. La maceta debe realzar la calidad 
del árbol mediante la simplicidad y el refinamiento. La palabra clave es SHIBUI, un adjetivo 
que denota el toque definitivo de belleza. Su elemento principal es la simplicidad, una cuali¬ 
dad austera. El modo de describir algo SHIBUI es decir que debe tener simplicidad, sutileza, 
modestia, tranquilidad y naturalidad. SHIBUI significa belleza con muchas más cosas añadi¬ 
das. Es un elemento que hace que quieras mirarlo, estudiarlo y mirarlo una y otra vez, volver 
mañana y observarlo de nuevo. Por eso es tan necesario entender las formas tradicionales de 
maceta que han existido durante años y años en China, Corea y Japón. 

No es erróneo usar cajas de madera, de fibra de vidrio, cemento, plástico o lajas como maceta 
temporal, pero no permanentemente. Estas macetas son temporales porque finalmente se de¬ 
terioran, mientras que la cerámica o la loza adquiere, con el tiempo, la cualidad SHUBUI. Hay 
algunas piedras o lajas que tienen la naturalidad de poder ser utilizadas en lugar de macetas. 

Hay cuatro grandes partes en una maceta de bonsái: el labio o borde, el cuerpo, la esquina y el 
pie. Para describir estas partes se traducirá la terminología japonesa. La primera es el labio o 
borde. 


Figura 717 

El borde exterior tiene líneas angulosas. 


Figura 718 

SOTO-FUCHI o SOTO-BUCHI se usa 
cuando el borde se dirige hacia fuera, 
siendo suave y gradual. 
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Figura 720 

Un labio exterior estrecho. 


Figura 721 

UCHI-FUCHI o UCHI-BUCHI es el 
labio interior cuando el canto es llevado 
hacia el interior. 


Figura 719 

Esta tiene un labio exterior amplio 



Figura 722 

TAMA-BUCHI es un labio interior re¬ 
dondo. 


Figura 723 

TETSU-HACHI-FUCHI, el canto es re¬ 
dondeado y curvado hacia el interior co¬ 
mo el viejo molde de hierro HIBACHI. 


Figura 724 

NAWA-FUCHI. NAWA significa cuerda 
e FUCHI es el canto o borde, por lo que 
este es un borde con forma de cuerda. 


Figura 725 

TE-HINERI-FUCHI. TE significa mano 
y HINER1 significa torcer, por lo que es 
un borde retorcido a mano. 


Figura 726 

KITTACHI-FUCHL Un borde recto. 
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DO es el cuerpo o los lados de la maceta. 


Figura 727 

DÓ-HIMO-FUTA-SUJI. HIMO significa 
banda, FUTA-SUJI es una doble banda 
que aparece en el cuerpo de la maceta. 


Figura 728 

OBI-IRI. OBI es un ancho fajín e IRI 
significa interior, por lo que es un amplio 
fajín alrededor del cuerpo de la maceta. 


Figura 729 

GAKU-IRI o GAKU-MEN. GAKU es el 
marco de un cuadro e IRI significa inte¬ 
rior. El cuerpo tiene un diseño de marco 
que acentuará el tronco descortezado. 


Figura 730 

TANJYAKU-IRI. UnTANJYAKU es un 
trozo largo y estrecho de cartón usado pa¬ 
ra poemas cortos o acuarelas simples. 


Figura 731 

Esta maceta tiene un diseño TANJYAKU 
en relieve. 
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Figura 732 

Un TANJYAKU incrustado. 



Figura 733 

TAIKO-DÓ.TAIKO es un tambor japo¬ 
nés con remaches. 



Figura 734 

Otra maceta con forma de tambor de as¬ 
pecto más áspero y remaches más grandes. 
Un duplicado de una maceta NANBAN. 


Figura 735 

Otra maceta tambor popular para los 
BUNJIN. 




Figura 736 

SORI-DÓ. SORI significa combado. Un 
efecto combado con borde acampanado. 
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Figura 737 

SHAMI-DÓ. El instrumento musical ja¬ 
ponés de tres cuerdas se llama SHAMI- 
SEN o SHAMI para acortar. El lateral de 
la maceta tiene una forma similar. 


Figura 738 

TO-O-SHI-BORI. TO-O-SHI significa 
claro a través y BORI esculpido. La zona 
esculpida es un trabajo abierto y el inte¬ 
rior es visible. Una maceta de porcelana 
hecha en Nanking, China. Se usa como 
platillo o como pieza ornamental porque 
no tiene drenaje. 


Figura 739 

MOYÓ-IRI. MOYO significa diseño e 
1RI significa interior. Esta maceta se hizo 
en Tanba y tiene el diseño de un loto. 


Figura 740 

Primer plano del diseño del loto. 


Figura 741 

Otra maceta diseñada con paisaje marino 
y pato volando. 
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Figura 742 

Una maceta con caligrafía es 
difícil de usar ya que el mensaje 
tiene que corresponder con el 
árbol. 


Figura 743 

Una maceta pintada a mano 
que se usa para plantas comple¬ 
mentarias. 




Figura 744 

RAIMON-IRI significa el símbolo del 
trueno. El símbolo está esculpido en el 
borde de la maceta. 


Figura 745 

Primer plano del diseño del trueno. 


Figura 746 

Un diseño abstracto en una maceta china. 
Las macetas con diseños vistosos deben 
usarse para plantas complementarias y 
las sencillas para bonsái. 
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SUMI. KAKU, KATA. Todas ellas significan esquina de la maceta. Literalmente KATA signi¬ 
fica hombro (redondo y suave). 


Figura 747 

NADE-KAKU o NADE- 
KATA es una esquina suave 
y delicada. 


Figura 748 

KITTACHI o KITTATE es 
una esquina afilada y angu¬ 
lar. 



Figura 749 

SUMI-IRI. SUMI es también una esquina 
y esta maceta tiene las esquinas curvadas 
hacia el interior. 



Figura 750 

SUMI-KIRI. SUMI significa esquina y 
KIRI significa cortar. Maceta con esqui¬ 
nas cortadas. 


Figura 751 

Otra SUMI-KIRI con esquinas de corte 
recto y agudo. 
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ASHI significa pie o pata de una maceta, hay varias formas y tamaños. 


Figura 752 

KOMO-ASHI. Una pata formada como 
una nube. Una forma muy popular. 


Figura 753 

Otra forma de nube. 


Figura 754 

NEKO-ASHI. Forma de garra de gato. 


Figura 755 

KIRI-ASHI. Una pata con líneas rectas. 
Es otra forma popular. 


Figura 756 

Otra línea corlada, curvada y afilada. 
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Figura 757 

CHOKU-ASHI. Esta pata no está unida 
separadamente, sino que está integrada 
en la misma línea de la maceta. 


Figura 758 

DAN-ASHI. Una pata con peldaños. 


Figura 759 

SOKO-KIRI. SOKO significa fondo y 
KIRI es cortar. Esta es una maceta con 
fondo cortado o sin patas. 


Figura 760 

Pero la maceta no asienta lisamente, tiene 
un bordecillo a lo largo del fondo para 
conseguir un drenaje correcto. 


Figura 761 

HENKEI-ASHI. Una forma mutada. 
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Figura 762 

TENGU-BANA. Un TENGU es un ser 
mítico conocido por su larga nariz. 


Figura 763 

KIMEN-ASHI. Una cabeza de diablo. 


Figura 764 

Primer plano de las patas esculpidas en 
forma de cabeza de diablo. 



Las macetas no sólo se clasifican como redondas, ovaladas o rectangulares, sino que estas a su 
vez se subdividen y separan en diferentes formas. 


Figura 765 

CHOHÓ-BACHI. Una maceta rectangu¬ 
lar, cuya forma armoniza con la mayoría 
de los estilos. 


Figura 766 

Otra maceta rectangular con una forma 
distinta. 
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Figura 767 

Una maceta rectangular con patas cua¬ 
dradas cortadas. 



Figura 768 

Una maceta rectangular debería ser uti¬ 
lizada con viejos árboles de apariencia 
rugosa. 


Figura 769 

DA-EN-BACHI. Una maceta ovalada. 



Figura 770 

KOBAN-GATA. KOBAN es una mone¬ 
da japonesa y KATA o GATA es la forma 
(KATA también significa hombro pero 
no en este caso). 


Figura 771 

MARU-BACHI. Una maceta con forma 
redonda como una vieja olla de cocinar 
arroz. La forma de tambor y el HIBACHI 
también entran en esta categoría. 
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Figura 772 

NANBAN-UTSUSHI. Una copia de una 
vieja maceta NANBAN del sur de Asia. 



Figura 773 

ROKKAKU. Un hexágono. Maceta de 
seis lados. 



Figura 774 

HAKKAKU. Un octágono. Maceta de 
ocho lados. 



Figura 775 

MOKKO-GATA. Forma de flor de mem¬ 
brillo. Una maceta de forma inusual. 



Figura 776 

KEN-MOKKO-GATA. La misma forma 
de flor de membrillo con KEN o punta de 
espada alrededor de los lados. 



336 



Figura 777 

RINKA-SHIKI. Una forma de flor. 


Figura 778 

FUKURO-SHIKI. Forma de bolsa 
ya que la zona superior se introduce 
como si fuera una bolsa. 


Figura 779 

GEHÓ-BACHI quiere decir maceta alta, 
cascada profunda. Hecha por los hornos 
Shigaraki. 


Figura 780 

Una maceta cuadrada ceñida hacia el in¬ 
terior. 


Figura 781 

Una maceta de ocho lados (octagonal). 
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Figura 782 

SANKAKU-BACHI. Una maceta trian¬ 
gular. una extraña forma. 


Figura 783 

OMO-BACHI. Esta forma se utiliza ex¬ 
clusivamente para OMOTO (Rhodea 
japonicum). 



Existen diferentes tamaños y formas de 
agujero de drenaje. 

Figura 784 

MANGETSU-GATA. Una forma de lu¬ 
na llena. 


Figura 785 

MIKAZUKI-GATA. Una forma de me¬ 
dia luna. 


Figura 786 

Otras formas. 
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Figura 787 

Algunas macetas tienen agujeros con 
forma de trébol de 4 hojas y otras son rec¬ 
tangulares. 





La textura o granulado de una maceta varía de suave a rugosa o muy rugosa. 


Figura 788 

ARA significa grueso, rugoso y poroso, lo 
que es ideal para las raíces. 


Figura 789 

Primer plano de una textura rugosa. 


Figura 790 

RIH1 o NASHIKAWA es una textura de 
piel de pera con pequeños granos (véanse 
figuras 657 y 658). 


Figura 791 

Primer plano que muestra los granos pro¬ 
pios de la textura de piel de pera. 
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Figura 792 

HIBI-YAKI, loza craquelada, la textura 
tiene pequeñas rajas que normalmente 
son color pastel. 


Figura 793 

Detalle. 


Figura 794 

NANBAN-HADA. HADA significa piel. 
La textura de esta maceta es como la piel 
de viejas macetas NANBAN (véase figu¬ 
ra 659). 


Figura 795 

Primer plano de la textura rugosa de esta 
antigua clase de macetas. 




Cuando se da la descripción de una maceta en Japón se hace en el siguiente orden: 

1. DEIMONO.de barro o KUSURI-MONO, esmaltada. 

2. KOWATARI, nombre que reciben las macetas importadas hacia el 1600. 

3. ARA, textura. En este caso significa rugoso. 

4. SHIDEI.de color castaño rojizo. 

5. SOTO-BUCHI, labio exterior. 

6. GAKU-IRI,el cuerpo tiene una franja interior. 

7. KUMO-ASHI, patas en forma de nube. 

8 CHÓHÓ, rectángulo. 

Una KOWATARI, ARA, SH1DEI, SOTO-BUCHI, GAKU-IRI, KUMO-ASHI, CHÓHÓ es 
una maceta importada (1600) de textura rugosa y color castaño rojizo, con labio exterior y 
franja interior, patas de nube y forma rectangular. 

Esta es la forma en que se describe la mayor parle de macetas en los libros y catálogos de 
bonsái. Sin embargo, si la maceta se hizo en Japón habrá el prefijo WA para indicarlo. Ejemplo: 
WA, SOTO-BUCHI, KUMO-ASHI, CHOHO significaría que la maceta tiene un labio exte¬ 
rior, patas de nube, es rectangular y se hizo en Japón. 

Si la palabra UTSUSHI está escrita después de la descripción, significa que esa maceta en 
particular es una copia. A menudo una maceta japonesa se describe dando el nombre del cera¬ 
mista, la localización del horno y después la descripción. Ejemplos:TÓFUKU-JI, AOKOCHI, 
DAEN-BACHI significaría que se hizo en Tófukuji, en Kioto. AOKOCHI es una cerámica de 
color azul, DAEN significa oval y BACHI es maceta. 



Figura 796 

Estajnaceta hecha por Kataoka, Seizan se describe como KOWATARI, SOTO-BUCHI, 
CHOHO-UTSUSHI. Es una copia de una maceta importada (1600) con labio exterior y de 
forma rectangular. 
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Cambio de maceta 


Cambiar la maceta a un árbol es esencial, principalmente por su apariencia pero también para 
el desarrollo de sus raíces a medida que el árbol envejece. 


Figura 797 

Este granado se plantó en esta maceta 
ovalada en 1968. Ha crecido vigorosa¬ 
mente, señal de la salud del árbol. Ahora 
la maceta es demasiado estrecha para un 
tronco tan grande. 



Figura 798 

Al cabo de tres años el follaje 
era más espeso por lo que se 
trasplantó a una maceta más 
profunda. 


Figura 799 

En 1977 la mayoría de las ramas esta¬ 
ban estabilizadas, la forma era completa 
y la textura del tronco rugosa. En este 
momento se plantó en una maceta más 
profunda y pequeña, para enfatizar el 
tronco. 
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Figura 800 

La tierra debe cambiarse cada 
dos o tres años. Si tiene mu¬ 
chos frutos hay que cambiarla 
al año siguiente a finales de 
primavera o principios de 
verano después que el árbol 
haya brotado completamente. 


Figura 801 

Comparar macetas para ver 
cuál armoniza mejor. La que 
está en primer plano es más 
simple y hará resaltar mejor 
las cualidades del tronco. 




Figura 802 

Sacarlo de la maceta y revisar las raíces. 
Para que dé frutos es necesario mantener 
el sistema de raíces compacto aunque no 
por mucho tiempo ya que el árbol se de¬ 
bilitará. 



Figura 803 

Peinar las raíces para soltarlas del cepe¬ 
llón que formaban. 



Figura 804 

Trabajar dentro del cepellón eliminando 
las raíces viejas y frágiles tirando ligera¬ 
mente de ellas y cortándolas con tijeras 
afiladas. 
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Figura 805 

Quitar 1/3 del cepellón para 
dar espacio a la tierra nueva 
en cuando sea trasplantado a 
otra maceta. 



Figura 806 

Añadir la nueva mezcla y ter¬ 
minar el trasplante. Necesita 
un refinamiento en las ramas 
para que el nuevo crecimiento 
se desarrolle adecuadamente. 
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Figura 807 

Después de podar, alambrar y posicionar. 
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Figura 808 

Elaeagnus macrophylla Thunb. que se 
plantó en esta maceta de color verde gui¬ 
sante para que armonizaran en color. 


Figura 809 

Al cabo de algunos años el perfil del ár¬ 
bol ha aumentado y el follaje es mucho 
más espeso. Es necesaria una poda y una 
maceta un poco más grande. Esta es la 
maceta de color gris oscuro, sin esmaltar, 
con forma de flor de membrillo, punta de 
espada y patas de nube hecha en Tokona- 
me (véase figura 776). 


Figura 810 

Trasplante completado. 
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Figura 811 

Al cabo de un año, después que la mace¬ 
ta y la tierra fueran cambiadas, necesita 
ser podado de nuevo. Podar las ramas a 
principios de otoño para no estorbar las 
yemas de flor. Es necesario un cuidado 
continuo. 
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Figura 812 

Este olmo de hoja pequeña (Ulmusparvi- 
folia) de 14 cm de altura, comenzó como 
esqueje en 1959 y se plantó en esta mace¬ 
ta esmaltada multicolor. 

En 1973, catorce años después, el árbol se 
había desarrollado muy bien por lo que se 
cambió de maceta. 


Figura 813 

Esta es una YAMA-AKI WUDELSOTO- 
BUCHI, KUMO-ASHI, CHOHO (véase 
figura 677). Se puede decir que es una 
maceta hecha en YAMA-AKI de color 
carbón vegetal, sin esmaltar, con labio ex¬ 
terior, patas de nube y forma rectangular. 


Figura 814 

Para dar la sensación que este árbol está en un campo abierto se eligió esta particular maceta 
de 94 x 15 cm. La posición del árbol debe ser planificada con cuidado para crear la imagen 
idónea. 
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Figura 815 

La selección de la maceta para este Fiáis 
regularis nerífolia no se hizo por el tama¬ 
ño del tronco o la extensión del follaje 
sino por la ancha extensión de sus raíces. 
La maceta tenía que ser estrecha para en¬ 
fatizar las raíces esparcidas. 
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Figura 817 

En general, un árbol robusto y vigoroso 
estaría en una maceta sólida y tosca pero 
en este caso una simple maceta rectangu¬ 
lar es mejor ya que una maceta de apa¬ 
riencia poderosa quitaría protagonismo a 
las delicadas líneas del JIN. 



Figura 818 

Un árbol que crece en el campo o pradera llana, no puede tener nunca un estilo en cascada, 
por lo tanto se debe usar una maceta profunda para indicar o simular el acantilado o precipicio 
en el que vive. 
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Figura 819 

El estilo llorón SHIDARE se puede plantar en casi cualquier maceta 
redonda u ovalada. Se puede utilizar una maceta relativamente plana si 
se coloca en un pedestal para que las ramas lloronas puedan colgar. 





Figura 820 

Un ISHIZUKE es un estilo agarrado a roca, o a una piedra paisaje. Se tiene que colocar en 
una maceta poco profunda o bandeja con mucho espacio alrededor. 


Figura 821 

En una maceta pequeña y profunda, desaparece la ilusión si se quiere representar una monta¬ 
ña o una isla. 






Una tabla resumida que muestra los tipos de árbol y la maceta adecuada. Se pueden hacer 
algunas excepciones por el gusto personal y la disponibilidad, pero en líneas generales es una 
combinación experimentada y proveniente de los maestros. La forma, tanto si es redonda, oval 
o rectangular, depende del árbol y del estilo. 


TIPOS DE ÁRBOLES TIPOS DE RECIPIENTES 


Árbol delicado con tronco pequeño 
Árbol fuerte con tronco grande 
Erecto, vertical de tronco suave 
Tronco rugoso y retorcido 
Árbol esparcido 
Árbol muy frondoso 
Árbol joven 
Árbol viejo 
Árbol alto 

Árbol de crecimiento lento 
Árbol con hojas pequeñas 
Árbol con hojas grandes 
Coniferas 
No coniferas 
Árboles en cascada 


Claro, delgado, estrecho 
Pesado, profundo, robusto 
Líneas rectas, simple, estrecho 
Profundo, pesado, voluminoso 
Simple, estrecho, diversas formas 
Pesado, voluminoso 
Color pastel o brillante, no chillón 
Color tradicional tenue, robusto 
SOTO-BUCHI con labio exterior 
Bordes rectos, labio exterior 
Líneas simples y suaves 
Pesado, robusto, profundo 
Sin esmaltar 

Satinado en colores contrastantes 
De profundidad media o profundo 
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El bonsái es una forma de arte que trata con árboles vivos. Hay flores, frutas, bayas y distintos 
tonos de follajes que necesitan ser enfatizados además de la forma y el estilo. El árbol es el ob¬ 
jeto primario y la maceta el secundario, pero la maceta también debe complementar al árbol. 

Seleccionar el color apropiado puede ser una decisión difícil porque cada uno tiene sus favo¬ 
ritos y otros que no lo son. Cuando se duda completamente se debe recurrir a los colores del 
espectro solar. Este muestra los colores primarios y los secundarios. 


Figura 822 

El anillo espectral o rueda de 
color: 

Para las flores rojas la tabla in¬ 
dica el verde como color para 
la maceta. Para bayas naranjas 
la maceta puede ser azul. Ob¬ 
viamente uno puede no seguir 
esta carta al pie de la letra, el 
sentido común siempre es una 
buena guía. Si el contraste dis¬ 
trae demasiado, probar con el 
color siguiente para conseguir 
armonía. 


Am = amarillo; Ve = verde; Az = azul; 
Vi = violeta; R = rojo; N = naranja 



Esta es la razón por la que los colores sutiles de la loza sin esmaltar son tan populares. No sólo 
armonizan con la mayoría de las plantas sino que además los colores aportan el placer y satis¬ 
facción filosóficos de estar cerca de la tierra. La mayoría de coniferas, árboles de hoja caduca, 
frutales y árboles de flor aceptarán los colores naturales de las macetas sin esmaltar. 

Una maceta blanca, no blanco calcáreo sino un blanco grisáceo como el marfil, beige o gris 
claro se puede utilizar con las no coniferas. 

Hay un famoso dicho japonés, HAKUSHA SEISHO, que significa “pino verde que crece en 
arena blanca”. Ocasionalmente los pinos se plantan en macetas blancas por este motivo, pero 
normalmente se prefieren las macetas sin esmaltar. 
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Exposición 

Al cabo de varios años de poda, riego, fertilización y más entrenamiento, el bonsái se ha desa¬ 
rrollado hasta el punto de poder ser mostrado con orgullo. Después de mucho razonamiento y 
consideración también se seleccionó la maceta apropiada. 

Hay muchas formas de exponer un bonsái: 

1. TOKONOMA-KAZARI, un TOKONOMA es una hornacina especial construida en las 
casas TRADICIONALES japonesas para “KAZARI” o exposición. 

2. YOMA-KAZARI, lugar de exposición de tipo occidental. 

3. SEKI-KAZARI, exposición en mesas individuales. 

4. NIWA-KAZARI, exposición en jardín o patio interior de la casa. 

El fondo para cualquier exposición de bonsái debe ser simple y liso. Cuanta más simplicidad 
mejor. En espacios abiertos es necesario colocar un telón de fondo para no distraer la atención 
y hacer resaltar el árbol. 

Hace algunos años se utilizaba una pantalla dorada para exponer una conifera y una pantalla 
plateada para una no conifera o caducifolia. Pero hoy está en desuso, aunque en ocasiones 
muy especiales, se puede ver un bonsái enfrente de una pantalla dorada o plateada. 


Figura 823 

Mantener el fondo liso pa¬ 
ra mostrar el bonsái en su 
máxima amplitud. 
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Figura 825 

Un fondo demasiado corto distraerá mu¬ 
cho, especialmente si el espacio es abiga¬ 
rrado detrás de él. 



Figura 826 

Un blanco grisáceo o bei- 
ge es un buen color para el 
fondo. 

Jardín de exposición del 
Maestro Saburo Kato en 
Omiya, Japón. 



Figura 827 

En una exposición exterior, el fondo pue¬ 
de ser una valla de madera envejecida. 
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Figura 831 

Se utiliza una esterilla a modo de TATA- 
MI encima de la mesa. 



Figura 832 

En una exposición también se puede uti¬ 
lizar una mesa cubierta con grava blanca 
o arena. 



En Japón y China se utilizaba un mantel de lana para cubrir la mesa donde el bonsái estaba 
expuesto. Este mantel podía ser rojo brillante, azul oscuro, blanco, verde o marrón. Los colores 
parecen brillantes pero si se eligen cuidadosamente se adecuarán al bonsái. 
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Cuando se expone un bonsái tiene que estar sobre una mesa que lo eleve y provoque un cam¬ 
bio entre la maceta y la base para darle importancia. Estas mesas, llamadas SHOKU oTAKU, 
pueden ser desde muy simples y hechas en casa hasta valiosas antigüedades. 


Figura 833 

KITAKU o FUMI-ZUKU-E, 
una mesa baja para colocar 
una ofrenda a la divinidad. 
Una versión más larga de la 
misma se utilizaba como escri¬ 
torio. 



Figura 834 

Un KITAKU diseñado como mesa 
de bonsái. 



Figura 835 

Una mesa para un bonsái con gran 
tronco vertical, un tronco inclinado, 
un doble tronco o incluso para una 
plantación de grupo. Tiene que ser 
el objeto principal, no la planta de 
acompañamiento. 



Figura 836 

KOTAKU, una mesa alta utilizada para 
estilo en cascada o estilo de ramas colgan¬ 
tes. No utilizar con ningún estilo vertical. 
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Figura 837 

CHU-TAKU es una mesa de 
altura media, no tan alta co¬ 
mo la de la figura 834. 



Figura 838 

HIRA-TAKU o HIRA-DAI, una mesa 
de líneas suaves que se puede usar para 
bonsái, plantas de acompañamiento o 
SUISEKI. 


Figura 839 

MAKI-DAI, estante enrollado por los 
dos lados. Se usa generalmente para bon- 
sáis delicados, plantas complementarias 
o SUISEKI. No se utiliza para bonsáis 
grandes y robustos. 


Figura 840 

SHIZEN-TAKU o NE-JOKU significa 
mesa de raíces naturales. SHIZEN es na¬ 
tural y el resto está esculpido para que pa¬ 
rezcan raíces. Este se utiliza para cascadas 
dada su altura. 
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Figura 841 

KAZARI-DANA. Este tipo se 
utiliza para exposiciones múlti¬ 
ples. Algunas tienen dos niveles y 
otras tres, normalmente se utilizan 
para bonsáis muy pequeños. 



Figura 842 

SHOHIN-DANA. Mesas utiliza¬ 
das para pequeños o mini bonsáis 
o SHÓHIN bonsái, SUISEKI en 
miniatura o minúsculas plantas. 



Figura 843 

JIBAN literalmente significa una fina ta¬ 
bla lisa o sutil listón. Esta de la fotografía 
está hecha de una sola pieza. 



Figura 844 

Estas tablas lisas tienen formas y tama¬ 
ños muy diferentes. Algunas son lajas de 
madera natural y otras son más abstractas 
por lo que deberían ser utilizadas para 
bonsáis delicados, BUNJIN o plantas 
complementarias, pero no para objetos 
principales. 
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Figura 845 

Algunos se han tratado para hacer resal¬ 
tar las betas. 



Figura 846 

En otros se han utilizado sopletes y se han 
satinado para obtener una superficie lige¬ 
ramente acanalada. 




Figura 847 

SHIZEN-BAN, una laja natural hecha de un tocón de nogal negro. Utilizada para bonsáis 
grandes y pesados. 
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Figura 848 

FUNA-ITA, una tabla cogida del fondo 
de un viejo barco. Una madera de cual¬ 
quier edificio viejo es igual de interesante. 
Se utiliza para bonsáis delicados o plantas 
complementarias. 



Figura 849 

TAKE-DAI, una esterilla de bambú te¬ 
jido que se utiliza para plantas comple¬ 
mentarias o árboles pequeños y delicados, 
pero no para bonsáis grandes. Algunas es¬ 
terillas tejidas están hechas de pequeñas 
ramitas. 




Figura 850 

Esta mesa de diseño moderno puede hacerse fácilmente en casa. 
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El bonsái debe ser expuesto como un diseño o composición. El diseño debe incluir el sujeto 
principal y una planta u objeto complementario. 

En el antiguo Japón, se solía decir que las exposiciones debían satisfacer a tres tipos de per¬ 
sona: BUNJIN, el hombre de letras, CHA-JIN, un hombre refinado que cultiva una afición y 
KANJIN, hombre dedicado al ocio. Ellos entretenían o se entretenían mediante la exposición 
de antigüedades, papiros u objetos de arte junto con bonsái. El entretenimiento no existe hoy 
en día, pero la exposición de bonsái todavía es tradicional. 

Hay tres tipos de exposición. SH1N es muy formal, GYÓ es informal y SO es flexible y natural. 
A continuación se aprecian algunas exposiciones tradicionales paraTOKONOMA tanto si se 
dispone de bonsái u otro objeto. 


Figura 851 

Una exposición SHIN con un bonsái de 
conifera y pergamino. También se puede 
utilizar un SUISEKI (piedra paisaje) o 
un KÓRO (quemador de incienso). El 
árbol debe ser de tronco singular vertical, 
un tronco inclinado o una conifera en es¬ 
tilo MOYÓGI. 


Figura 852 

Una exposición GYO está compuesta 
mayoritariamente por árboles caduci- 
folios como olmos, arces, granados, etc. 
y KUSAMONO (planta de acento) o 
hierba como planta de acompañamiento 
o un SUISEKI, también puede ser otro 
accesorio, como figuras de pájaros u otros 
animales. 


Figura 853 

SO es muy natural y flexible. Bambú, ca¬ 
ñas, palmeras u otras plantas tales como 
el junco, la hierba o las flores silvestres se 
exponen con SUISEKI. 





365 



En este diseño o composición, normalmente las cuatro estaciones están implicadas. Si es pri¬ 
mavera, se deben mostrar árboles en flor o árboles con nuevos brotes junto con un pergamino 
que enfatice la primavera, con pájaros, nieve fundiéndose o un SUISEKI en cascada. Un per¬ 
gamino que muestre una escena nevada en verano o uno con llores en invierno se contradice 
totalmente con la estación. Por supuesto en muchos países sureños algunos árboles florecen en 
invierno, pero se debe seguir la lógica. 

Muy pocas casas occidentales tienen un TOKONOMA, pero se pueden hacer sustituciones 
para adaptarse a las necesidades. Lo más importante es que se debe recordar que el bonsái se 
expone en casa por un período corto de tiempo, algunos días como mucho. 

Exponer como pieza individual. La idea general es la misma que TOKONOMA KAZARI,sin 
embargo, los pergaminos no se utilizan. Son muy importantes en este diseño el SUISEKI y las 
plantas complementarias. 

NIWA-KAZARI o exposición de jardín. Incluso los bonsáis expuestos en un jardín tienen que 
situarse cuidadosamente, el sol es el factor importante en este caso. El árbol debe girarse una 
vez cada diez días para recibir luz por todos lados. Debe existir armonía en el jardín así como 
espacio, y el área de exposición debe estar limpia y clara. Estas fotografías se tomaron en el 
jardín del Maestro Saburo Kato en Omiya, Japón. 


Figura 854 

HITOHACHI-TANA es un bonsái en 
cada mesa o soporte. Un pilote o poste de 
cemento es casi para toda la vida. 


Figura 855 

Primer plano de un poste de cemento. 


Figura 856 

Cada uno de los bonsáis sobresale cuando 
está expuesto individualmente. 



Figura 857 

Cuando se da mucho espacio a un árbol 
se crea profundidad en el jardín o en el 
área de exposición. 
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El propósito de exponer es muy importante. No es tan sólo mostrar la calidad de un bonsái, 
la mesa, la maceta o el SUISEKI. Es para crear la grandeza de la naturaleza en un espacio 
pequeño mediante el uso de bonsáis, plantas, piedras y demás accesorios. Es el logro de los 
esfuerzos de cada expositor y la calidad del bonsái expuesto es la recompensa o éxito. 

Siempre hay normas que seguir para exponer con éxito en una exposición. La primera cosa 
que hay que hacer es revisar la altura, anchura y profundidad de la mesa así como la altura del 
fondo. Esto determinará qué árboles pueden exponerse. 


Figura 858 

Un bonsái debe estar a la altura del ojo 
porque se entrenó para estar a esta altura. 
La distancia para verlo debe ser entre 1,5 
y 2 metros. Un bonsái pequeño o bajo de¬ 
be exponerse en una mesa elevada. 


Figura 859 

Un bonsái alto debe exponerse en una 
mesa baja o plana, pero nunca sin ella. 
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Figura 860 

El ápice debe ser más bajo que el fondo, ni más alto ni a la misma altura. Colocar el árbol 
principal ligeramente atrás y la planta complementaria hacia un lado y al frente. Así se crea 
profundidad. 



Figura 861 

Una exposición otoñal. Ligustro, Ibota (Ligustrum obtusifolium) y planta complementaria 
(Pennisetum ruppelii) (véase figura 916). 
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Figura 863 

No colocar el árbol principal y la planta complementaria en línea recta. Los espacios 
entre (C) y (D) y entre (E) y (F) son demasiado iguales. 



Figura 864 

No colocar nunca la planta complementaria (A) directamente enfrente del árbol princi¬ 
pal (B). El árbol principal debe estar a derecha o izquierda, nunca en el centro. 
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Figura 865 

Un bonsái muy grande debe exponerse solo, no necesita ninguna otra planta. No colocarlo en 
el centro. Este árbol tiene más movimiento en la izquierda por lo que necesita más espacio 
en (A) y menos en (B), pero se da más espacio a (C) que a (D) para equilibrar. Dejar mucho 
espacio arriba para el ápice (E) 
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Figura 866 

Un diseño de tres elementos con Suiscki 
como objeto principal. El bonsái y la plan¬ 
ta son secundarios en este caso. 



Figura 867 

Este dibujo mostrará cómo y dónde se 
sitúa cada objeto. La piedra (A) para ver 
está atrás y a la izquierda, el árbol (B) 
hacia la derecha y al frente y la planta li¬ 
geramente adelantada y centrada (C). 









Figura 868 

Estos dos árboles situados a cada lado están 
compitiendo porque son del mismo tamaño y 
altura. Deben exponerse por separado y acom¬ 
pañarse de una planta complementaria. 
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Figura 869 

El árbol principal se inclina hacia la izquierda (A) y la planta crece recta (B), por lo que esta 
es la forma correcta de exponerlos. 



Figura 870 

Esta disposición es incorrecta ya que los dos fluyen escapando del otro y de la composición. 













Figura 871 

El movimiento y la silueta 
del árbol y la planta son muy 
importantes porque determi¬ 
nan su emplazamiento. Esta 
es la disposición correcta: las 
ramas apuntan a la derecha 
y el movimiento de medio 
círculo de la planta se inclina 
hacia ellas. 


Figura 872 

Incorrecto ya que la inclina¬ 
ción de la planta se aleja del 
árbol principal. 


Figura 873 

Esta disposición es peor por¬ 
que el movimiento de los dos 
objetos es en dirección con¬ 
traria a la de encuentro. 












Figura 874 

Disposición correcta, la línea de corrien¬ 
te de la cascada y la línea de la planta se 
mueven dentro del diseño. 


Figura 875 

Un MOYÓGI con su silueta piramidal se 
sitúa a la derecha y la planta complemen¬ 
taria a la izquierda y ligeramente adelan¬ 
tada para enfatizar el movimiento (véase 
flecha). 



Figura 876 

No hay líneas que fluyan 
aquí. Ambos -el árbol y la 
planta- son rectos. Se deben 
situar un poco descentrados 
con los espacios (A) y (B) 
más amplios en el interior de 
ambos expositores. 
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Figura 877 

Cualquier disposición 
centrada en un SUISEKI 
como objeto principal de¬ 
be situarse en un soporte 
alto. Aquí el SUISEKI 
sugiere la visión en la 
distancia de una montaña 
y el bonsái una extensa 
llanura. 



Figura 878 

Una exposición de verano 
puede ser: un bonsái (A), 
una piedra isla dispuesta 
en una bandeja con agua 

(B) y una hierba verde 

(C) . Esta composición de¬ 
bería traer a la mente una 
escena veraniega. 



Figura 879 

El dibujo muestra el em¬ 
plazamiento de los tres 
objetos en esta escena 
veraniega. 
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La mesa es para colocar el bonsái mientras está expuesto. Debe estar en armonía con el árbol, 
no distraer la atención. El uso de plástico, cemento, bloques de hormigón, lajas o cualquier 
otra cosa que no sea madera o bambú, no se considera apropiado. Cómo seleccionar la mesa 
adecuada: 


Figura 880 

El junípero tiene una apariencia poderosa 
a la vez que líneas gráciles. La mesa debe 
ser lo suficientemente fuerte para aguan¬ 
tar al árbol y sus líneas deben armonizar 
con las del árbol. Mesa adecuada. 


Figura 881 

Esta mesa tiene una apariencia demasia¬ 
do frágil y delicada. Parece muy inestable 
y no debería usarse para este árbol. 






Figura 882 

El bambú entretejido se usa principal¬ 
mente para plantas complementarias y no 
para este árbol de aspecto poderoso. 


Figura 883 

Estas tablas tan delgadas también son pa¬ 
ra plantas complementarias, no para este 
pesado árbol. 


Figura 884 

Esta gruesa laja natural de corteza rugosa 
es aceptable para este árbol. La forma po¬ 
dría ser más rectangular porque la maceta 
lo es. 
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Figura 885 

Un alto y sutil bonsái BUNJIN plantado 
en una piedra KURAMA (véase figura 
653) necesitará una delgada laja natural. 


Figura 886 

Un alto y grácil BUNJIN en una pesada 
y gruesa laja que da la impresión de do¬ 
minarlo. 


Figura 887 

Un soporte redondo, simple, rústico y vie¬ 
jo es más adecuado. El fondo de un viejo 
barril de vino forma uno inusual. 





Figura 888 

Debe darse el mismo cuidado a la elec¬ 
ción de una mesa para plantas comple¬ 
mentarias. Esta es demasiado formal para 
la forma libre de la planta. 



Figura 889 

Una maceta con labio interior con una 
mesa de bordes enrollados hacia dentro 
es más adecuada aunque todavía dema¬ 
siado formal. 



Figura 890 

Esta es demasiado pequeña ya que la ma¬ 
ceta y la mesa tienen el mismo tamaño. 



Figura 891 

Esta laja cuadrada y lisa es un poco más 
natural pero todavía parece dura y rígida. 
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Figura 892 

Incluso con un diseño con irregularidades, 
esta laja plana tiene todavía un aspecto 
duro. 


Figura 893 

Estas dos piezas de tablas procedentes de 
un viejo barco son mejores que una sola 
pieza. 


Figura 894 

Dos piezas de esterillas de bambú entre¬ 
tejido dan a la planta mejor equilibrio, 
pero el color es demasiado oscuro porque 
la hierba tiene puntos color rojo oscuro. 


Figura 895 

Esta esterilla de bambú de color claro es 
la base ideal para esta planta complemen¬ 
taria. La naturalidad, tamaño, textura y 
color armonizan bien. 
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Figura 896 

La mesa debe ser siempre 
más larga que la maceta. Es¬ 
te árbol está inclinado hacia 
la derecha pero el ápice está 
en el centro. El espacio debe 
ser el mismo tanto en (A) 
como en (B). La curva del 
tronco (C) y la de las patas 
(D) también es igual. 



Figura 897 

Esta mesa es demasiado pequeña para es¬ 
te árbol. Maceta y mesa nunca deben ser 
del mismo tamaño. 













Figura 898 

Este ejemplo tiene un tri¬ 
ple montaje. Un BUNJIN 
plantado en una piedra 
con forma de barco situa¬ 
do en una bandeja SUI- 
BAN delgada y ovalada 
con arena. Todo este di¬ 
seño se sitúa en una gran 
laja de madera. La laja es 
lo suficientemente ancha 
y larga para soportarlo 
todo con facilidad. 


Figura 899 

La forma sinuosa de esta 
gruesa sección de tronco, 
resulta muy interesante 
aunque no para este ár¬ 
bol. Los lugares marcados 
(A, B, C) distraen del di¬ 
seño y dan una sensación 
de inestabilidad. 
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Figura 900 

El emplazamiento depende de la inclinación o movimiento del árbol. Este árbol tiene una 
fuerte inclinación hacia la derecha, por lo que se debe dejar más espacio en el lado derecho 
(A) y menos en el izquierdo (B). Así se mantendrá una posición equilibrada en la mesa. 



Figura 901 

Una posición incorrecta desequilibra el diseño. 
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Figura 902 

Las mesas pueden ser hechas a mano, pe¬ 
ro deben ser de madera dura, como tejo, 
cerezo, nogal o caoba. Deben tener un 
buen acabado para lograr una apariencia 
bonita y también ser resistentes al agua. 
Las mesas hechas de piedra, ladrillo, ce¬ 
mento o plástico no son tradicionales ni 
recomendables. Este gran estilo MO- 
YÓGI con su enorme tronco se sitúa en 
una gran laja de raíz. Una exposición muy 
bien equilibrada. 




Figura 903 

Bloque de nogal hecho de un tocón de árbol que fue extraído para servir de soporte. 


Figura 904 

Vista de pájaro de un diseño que muestra 
el emplazamiento del árbol principal y 
una planta complementaria en una expo¬ 
sición. El árbol muestra fuertes líneas ha¬ 
cia la izquierda (A), por lo que se sitúa en 
el lado derecho del soporte. Las plantas 
están en tres tablas estrechas y escalona¬ 
das para que sean visibles desde el frente 
(B, C, D). Sus laterales apuntan al árbol 
primario (E, F, G). 
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Plantas complementarias 


Añadir plantas de acompañamiento a una exposición de bonsái, es añadir más naturaleza a 
la composición. En cualquier lugar en que crezca un árbol también crecerá hierba, flores e 
incluso habrá piedras alrededor. Este es el concepto que una exposición de bonsái debe brin¬ 
dar a sus espectadores. El bonsái es el objeto principal, pero una planta o piedra le da soporte 
como objeto secundario. En solo contadas ocasiones el objeto de complemento es el sujeto 
principal. 

La planta complementaria puede ser una hierba común, una flor silvestre, algo simple y senci¬ 
llo que dará sensación de naturalidad. Algunas plantas híbridas son demasiado formales. Nun¬ 
ca se usan plantas artificiales. Si el tema de una exposición es una estación, debe usarse una 
planta que normalmente florezca en esa estación en particular. Normalmente un crisantemo 
no se utilizará en una exposición de primavera. 

También se pueden utilizar SUISEKI (piedras paisaje) u OKIMONO y SUE-MONO (ar¬ 
tículos de arte) como quemadores de incienso, esculturas de madera o una interesante madera 
seca si armoniza bien con la composición principal. KAKE-MONO (pintura de rollo) se usa 
cuando la exposición es en casa. 

Figura 905 

Ophiopogon japonicus nigra llamada 
KOKU-RYU. Follaje violáceo-negro os¬ 
curo que cuelga elegantemente sobre la 
maceta. Tiene flores de color lavanda que 
florecen en grupos que posteriormente se 
convertirán en bayas oscuras. Resistente 
pero de crecimiento lento. 



Figura 906 

SEKISHO (Acó rus -gran i ineus ), otra po¬ 
pular planta perenne que tiene un follaje 
verde y brillante de aspecto herbáceo. 
También se puede utilizar como NF.JIMF. 
(véase figura 29). 


Figura 907 

I-GUSA (Juncus effusiis), comúnmente 
llamado junco, del que existen bastantes 
variedades en todo el mundo. Tallo tu¬ 
bular de color verde oscuro que soporta 
flores en sus puntas. Planta perenne que 
se vuelve muy densa si se mantienen sus 
raíces compactas. El follaje se debe cortar 
en invierno para que rebrote de nuevo en 
primavera. 




/ 
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Figura 908 

FUCHISO o URAHA-GUSA’ (Hako- 
nechloa macra), hierba HAKONE dora¬ 
da y variegata. Es una de las plantas de 
acompañamiento más utilizadas en Japón. 
Es perenne aunque no se debe cortar el 
follaje hasta primavera para proteger los 
brotes superficiales y las raíces. 


Figura 909 

Equisetum hyemule var. nana, HIME- 
TOKUSA (cola de caballo). Esta es la 
variedad enana. Tiene pequeñas vainas 
tubulares y no tiene follaje. Es muy fácil 
de cultivar en una maceta poco profunda 
con una mezcla de arena y cobertura de 
humus y turba. Hay que cambiar la tierra 
cada 4 o 5 años y mantener a media som¬ 
bra. Cortar a principios de primavera. 


Figura 910 

Detalle. 


Figura 911 

TAKANOHA-SUSUKI (Miscanthus si- 
nensis forma zebrinus). El abigarrado fo¬ 
llaje tiene la forma de una cola de halcón. 
Algunas veces recibe el nombre de hierba 
cebra dado su diseño. 


Figura 912 

Detalle del follaje. 


* La palabra URAMA significa el envés de la hoja. Cuando el 
follaje cae hacia la base el envés se gira hacia arriba. 
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Figura 913 

Para mantener su tamaño enano, hay que 
cortar anualmente tan cerca de la tierra 
como sea posible. Hay que hacerlo a prin¬ 
cipios de primavera, antes de que aparez¬ 
can nuevos brotes. 

Figura 914 

Impélala cylindrica, BENI-CHIGAYA. 
Una planta perenne con largos rizomas 
enredadores. El follaje es recto y con for¬ 
ma de larga espada, de color rojo sangre. 
Muy llamativa en una maceta poco pro¬ 
funda de color azul sobre una esterilla de 
bambú claro. Mantener las raíces compac¬ 
tas para conseguir un follaje corto. Sin em¬ 
bargo, debería dividirse cada pocos años, 
a la vez que se renueva la tierra. Cortar 
el follaje viejo a principios de primavera 
antes de que aparezcan los nuevos brotes. 
Mantener el follaje seco sin cortar duran¬ 
te el invierno para proteger. 


Figura 915 

Detalle. 


Figura 916 

Penniselum ruppelii, MURASAK1-SU- 
SUKI. una hierba muy extraña. Esta es 
color púrpura-cobre con solitarias espigas 
que alcanzan 30 cm de altura. Se puede 
acortar podando durante el verano. Plan¬ 
ta perenne resistente. 
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Figura 917 

Cenex marrowii variegata, SHIMA-SU- 
GE, familia de la que existen 900 especies. 
Planta perenne muy resistente con peque¬ 
ñas hojas empenachadas y variegadas que 
serán enanas si se cultiva en una maceta 
pequeña. Si las hojas crecen demasiado, 
se pueden cortar y los nuevos brotes se¬ 
rán más pequeños. 


Figura 918 

Detalle que muestra las hojas variegadas. 




Figura 919 

Papiro, conocida vulgarmente como 
planta paraguas (Cyperus papyrus), KA- 
YA-TSURI-GUSA. La planta del papel 
de los antiguos egipcios. Es una planta de 
acompañamiento que añade una nota de 
frescura en una exposición de verano. 
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Figura 920 

OOBAKO-FURI (Planlago asiaíica varié- 
gala). Planta perenne que también se uti¬ 
liza en herboristería. Se conocen diversas 
especies, pero esta variedad multicolor es 
bastante rara. 


Figura 921 

Primer plano. La parte blanca se vuelve 
rosa lavanda en otoño. Como planta de 
acompañamiento es muy atractiva. 



Figura 922 

Campanilla púrpura, 
(Hendiera), planta peren¬ 
ne de la familia de las saxi- 
fragáceas. Autóctona de 
las montañas del oeste de 
Norteamérica. La floración 
se produce en pequeñas 
flores con forma de campa¬ 
na de color coral a lo largo 
del pecíolo. Muy delicada 
cuando se usa como planta 
de acompañamiento. 



Figura 923 

KOBANSO (Briza máximo), su nombre 
común es hierba serpiente de cascabel 
ya que la vaina de las semillas parece el 
cascabel de una serpiente. Sembrar las 
semillas en suelo arenoso al inicio de pri¬ 
mavera. Es una bonita planta veraniega. 
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Figura 924 

SAGI-S O (Pecteilis radiata) llamada plan¬ 
ta de la garceta ya que las flores parecen 
garcetas volando. Hay que plantar los bul¬ 
bos muy pequeños en musgo Sphagnum 
fresco o bien en suelo arenoso. Florece en 
agosto aportando una grata sensación de 
frescura. 


Figura 925 

Primer plano. 


Figura 926 

KIKYO (Platycodon grandiflorum) 
también llamada flor balón ya que los 
capullos se hinchan como un balón antes 
de abrirse. Planta perenne originaria de 
Japón que tiene flores blancas y azules, 
florece en verano y otoño. 


Figura 927 

Primer plano de una flor completamente 
blanca. 
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Figura 928 

Esta genciana japonesa (Gentiana scabra) 
RINDO, es otra popular planta perenne. 
Sus flores color púrpura oscuro son úni¬ 
cas. Las variedades de parra grande no 
son buenas plantas de acompañamiento, 
pero las de tipo nana sí lo son. Las flores 
añaden una nota de color a las exposicio¬ 
nes de bonsái. 



Figura 929 

Primer plano mostrando los capullos que 
recuerdan una campanilla. 
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Figura 930 

El cliente de león (Taraxacum) TAN- 
POPO. es una de las inoportunas malas 
hierbas que crecen. Sin embargo, cuando 
se planta en una maceta y se utiliza co¬ 
mo planta complementaria, es muy apre¬ 
ciada. 


Figura 931 

Dibujo de un diente de león en flor. 






OMOTO (Rhodea japónica) significa literalmente “siempreverde durante un millón de años”, 
y simboliza la salud eterna. Nativa del sur de Japón y China. Atractiva planta perenne muy 
admirada por su follaje. Las hojas tienen distintas formas y colores, algunas de ellas son varie- 
gadas con pequeños racimos de bayas color rojo brillante. No es muy conocida en Occidente 
pero ha sido cultivada en Oriente desde el año 550 a.C. A partir de su hibridación se han 
producido cientos de especies. Es la más refinada de las plantas de acompañamiento. 

La planta debe dividirse en una sola cepa. Mantener las nuevas hojas eliminando las viejas. 
Las macetas de OMOTO tiene su propia forma exclusiva y algunas son muy caprichosas. 

La mezcla de tierra más adecuada para esta planta está compuesta de arena y carbón de le¬ 
ña. El sol directo decolorará las hojas por lo que es mejor mantenerla en una zona sombría. 
Abone a menudo. OMOTO es una interesante planta de acompañamiento, así como una bella 
planta ornamental de interior. 


Figura 932 

OMOTO con hojas rizadas. 


Figura 933 

OMOTO de hojas lisas con estrías muy 
acentuadas en su parte interna. 
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Bambú 


El bambú, conocido comoTAKÉen Japón, es la planta más extensa de las gramíneas,existien¬ 
do 10.000 especies en el mundo. Han sido incontables los artistas orientales que han pintado 
bambú y se considera uno de los principales sujetos de SUMI-E o pinturas de tinta. En bonsái 
se considera una obligación incluir el bambú en una colección. 

En Japón, el bambú se incluye en la combinación llamada SHO (pino), CHIKU (bambú), 
BAI (ciruelo) que se utilizan como símbolo durante la celebración de Año Nuevo. Cada uno 
representa una virtud humana: el pino denota fuerza; el bambú simboliza virtud, fidelidad y 
constancia; el ciruelo, delicadeza y entereza. Se dice que el bambú se dobla con el viento, no en 
contra de éste y cuando el peso de la nieve lo doble, esperará pacientemente hasta que la nieve 
se derrita y se erguirá de nuevo. 

Phyllostachys es la especie más cultivada en bonsái. 


Figura 934 

MOSO-CHIKU (Phyllostachyspubescens 
Mazel) es el más grande y atractivo de la 
familia del bambú. Las pequeñas hojas se 
ramifican en un follaje muy denso. La ca¬ 
racterística que le distingue de los demás 
es que tiene una sola línea de unión en 
vez de dos, como es normal. 
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MA-DAKE (Phyllostachys bambusoides), conocida como el bambú maderero gigante, es otra 
especie ideal para bonsái por sus pequeñas hojas lisas y su crecimiento resistente. 

HACHIKU ( Phyllostachys nigra Henonis) es otro bambú resistente y elegante que se puede 
utilizar para bonsái. 



Figura 935 

KURO-CHIKU (Phyllostachys nigra Munro), popular bambú negro con un bonito tallo negro 
azabache y follaje liso de color verde oscuro. El tallo es verde el primer año pero se vuelve 
negro. Sensible al sol. tiende a blanquear por lo que hay que mantenerlo en serni sombra. 
HOTEI-CHIKU (Phyllostachysbambusoides), comúnmente llamada “ombligo de Buda” por¬ 
que el espacio entre cada nodo sobresale como un ombligo. Tiene internodos muy cortos. 

Hay muchas otras especies adecuadas para bonsái, pero estas son algunas de las variedades 
más comunes y conocidas. 
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Cómo empezar un bonsái de bambú 


Un bonsái de bambú no se puede comenzar simplemente dividiendo uno que ya está cre¬ 
ciendo. Hay que empezar a partir de un rizoma. Así el principiante tendrá la cantidad, tamaño, 
altura y posición correcta, en estilo balsa o bosque y no con un simple tallo. En vez de utilizar 
un solo rizoma vertical, utilizar uno con ramificaciones que crezcan horizontalmente. 

Para empezar, seleccionar uno grande con internodos cortos y rizomas curvos. En función del 
tamaño de la maceta en que se plantará, cortar entre 6 y 12 nodos aproximadamente. Estos 
rizomas se pueden sacar del suelo o conseguirlos de uno que ya ha sido entrenado como bon¬ 
sái. Es necesario dejar en el rizoma al menos un bambú padre saludable y todas las raíces finas 
que crecen de los nodos. El bambú padre tiene que ser al menos de 2 o 3 años porque para 
entonces el rizoma estará fuerte y saludable y sacará brotes fuertes de cada nodo. El bambú 
padre debe ser eliminado un año después de que los nuevos brotes se hayan desarrollado. 


El mejor momento para extraer un rizoma es en abril o mayo, mientras los retoños todavía son 
pequeños. Cuando los brotes aparecen sobre el suelo es demasiado tarde. 



Figura 936 

Los rizomas se plantan en una maceta bastante profunda, con la humedad suficiente para 
estimular el crecimiento de numerosos brotes. 
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Figura 937 

El sistema para acortar un bambú no es 
cortando los tallos, sino eliminando la mi¬ 
tad de la funda en cada nudo. No eliminarla 
completamente. Si la altura deseada es de 
30 cm, empezar pelando cuando el bambú 
alcance 2/3 de su altura: 20/22 cm. Empiece 
por la parte baja (A) y pele cada funda de la 
mitad hacia arriba, en este punto (H). Esto 
ralentiza el crecimiento. Continuar pelando 
de (I) hasta (M) a medida que aparezcan, y 
añadir alambre grueso como soporte. Cada 
bambú plantado debe ser controlado. 


Figura 938 

El paso siguiente: cuando las ramas em- 
piezen a brotar de cada nudo, eliminar 2 o 
3 fundas medio peladas al día. Si las ramas 
son de crecimiento lento, pelar sólo una 
funda por día. Hay que continuar hasta 
eliminar todas las fundas ya que el creci¬ 
miento parará y la altura estará controlada. 
Eliminar la punta (N). El tallo es todavía 
tierno y débil por lo que se debe soportar 
con una estaca (O). Se puede alambrar pa¬ 
ra darle la inclinación adecuada. 







Otro método: comenzar pelando la funda (A) cuando el brote más largo alcance de 5 a 
7,5 cm de altura. Pelar la funda (B) 24 horas más tarde, esto controlará la distancia entre (A) y 

(B) . Mientras, este brote está creciendo. A continuación, dejar pasar 36 horas y pelar entonces 

(C) . Ahora el espacio entre (B) y (C) es más ancho que el de (A) y (B) porque (C) fue pelado 
medio día más tarde. Repetir este proceso desde (D) hasta (M) hasta que el tallo haya con¬ 
seguido la altura deseada de 30 cm. Cuanto antes se elimina la funda, menor es el entrenudo. 
Para conseguir la altura correcta hay que respetar el tiempo estrictamente. El bambú se puede 
pelar un máximo de 4 veces al día, ni una más ya que se debilitaría en exceso. Este método 
especial se debe aplicar a todos los brotes para ajustar las alturas individuales; nos llevará en¬ 
tre 10 y 14 días completarlo. Es un trabajo tedioso, pero si se hace correctamente el resultado 
compensa. Si por cualquier motivo nos saltamos algún día, el resultado se verá claramente. 


Figura 939 

La colocación en la maceta será igual que 
en cualquier estilo balsa o bosque. Técni¬ 
camente este se clasificaría como estilo 
balsa ya que están brotando de un rizo¬ 
ma. Para dar profundidad al conjunto, el 
rizoma tiene que ser colocado en distintos 
planos formando suaves líneas curvas. 


Figura 940 

El diseño original se puede cambiar cada 
primavera cuando aparecen los nuevos 
brotes. Si el diseño original es satisfacto¬ 
rio, hay que eliminar todo el crecimiento 
nuevo de la primavera. Por lo general los 
bambúes vivirán 6 o 7 años, entonces mo¬ 
rirán, por lo que deberán ser reemplaza¬ 
dos por brotes nuevos. 
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Figura 941 

Al cabo de 3 o 4 años de entrenamiento en una maceta profunda, se puede plantar en un 
recipiente menos hondo. Se puede utilizar una maceta rectangular u ovalada, tanto esmaltada 
como sin esmaltar. También sirve una laja delgada de piedra. La mezcla de tierra será: una 
parte de tierra, cuatro de mantillo y tres de arena (véase TB, pág. 91). 

Después de algunos años, los rizomas se enrollarán alrededor del borde de la maceta, dejando 
el centro vacío ya que las raíces buscan el calor que da el sol a la maceta. Cuando sucede esto, 
hay que desplantarlo todo, rediseñar y replantar (véase TB, pág. 117). El mejor momento para 
cambiar la tierra es de mayo a octubre, aunque octubre puede ser demasiado tarde para los 
países de clima más extremo. 








El bambú enano o SASA se puede plantar en una maceta poco profunda y utilizarlo como 
planta de acompañamiento. Sus rizomas son enredaderas y crecen muy densos pero se man¬ 
tienen cortos. 

OKAME-SASA (Shibatake kumasaca) es otro bambú enano muy conocido y resistente. Sus 
hojas tienen forma oval y crecen muy densas. Cortar a principios de primavera antes de que 
aparezcan los nuevos brotes. 



Figura 942 

SASA variegada (Arundinaria variegata): sus estrechas hojas son verdes con rayas amarillas. 



Figura 943 

SOTETSU (Cycas revoluta Thunb.) lla¬ 
mada palmera sagú, aunque no es una 
palmera. Es una cica y es nativa de Japón. 
No es un auténtico bonsái, pero se puede 
utilizar como planta de acompañamien¬ 
to. SO significa luchar y TETSU hierro. 
Cuando esta planta parezca seca o que se 
esté muriendo, aplicar hierro y revivirá. 
Así es como recibió su nombre. 


Figura 944 

No es posible conseguir una curva en este 
enorme tronco, pero se puede plantar in¬ 
clinado (A) y dejarlo algunos años. Según 
se oriente hacia el sol, se curvará (B). 


Figura 945 

Si fuera necesaria otra curva (B), tumbar 
el tronco en la dirección opuesta (A) du¬ 
rante algunos años. 
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Figura 946 

Las palmeras sago pueden plantarse en 
grupos de 3 o 5, utilizando distintos ta¬ 
maños. Descortezar los troncos dónde se 
vayan a unir. Atravesarlos con una varilla 
de acero puntiaguda para mantenerlos 
juntos (esta operación no dañará las pal¬ 
meras) y atarlos juntos para mantener la 
forma. 


Figura 947 

A principios de primavera se debe cortar 
el follaje viejo (A) cuando el nuevo creci¬ 
miento (B) haya alcanzado 12 o 15 cm de 
longitud y antes de que sean demasiado 
maduras clavarlas hacia abajo con gan¬ 
chos de hierro. Coger alambre de hierro 
(C) y enganchar un final al tronco (D), 
doblar el otro final como un gancho (C) 
y asegurar la punta, entonces doblarlo ha¬ 
cia abajo unos 30 o 45° (E). Esta técnica 
no es indispensable, pero añadirá curvas 



interesantes al follaje. 

Figura 948 

Aproximadamente al ca¬ 
bo de un mes, las puntas 
se curvarán gradualmente 
hacia arriba dando una 
grácil curva a las largas 
puntas. Eliminar los gan¬ 
chos, dejando un lado 
pegado al tronco. Final¬ 
mente se desintegrará. 
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OKIMONO o SUE-MONO significa objeto para apoyar o situar. Pueden ser de bronce, ce¬ 
rámica o madera, como quemadores de incienso, figuras simbólicas de animales o pájaros. Se 
deben utilizar sólo cuando hay una exposición en un TOKONOMA (véanse págs. 365,366), 
pero no en exposiciones regulares a no ser que se haya hecho un TOKONOMA especial. 



Figura 949 

Un quemador de incienso de bronce 
con forma de codorniz y una maceta de 
juncos o hierba hacen un conjunto muy 
compatible. 




Figura 950 

Un bonsái y un caballo, un diseño otoñal 
ya que es la estación en que los caballos 
están más activos y saludables. 
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Un KAKE-MONO o KAKE-JIKU es un papiro o pintura que normalmente cuelga como 
fondo en unTOKONOMA. Estos papiros pueden ser pinturas de estaciones con la naturaleza 
como tema o pueden ser escritos o poemas en caligrafía. Un papiro no se utiliza si no hay un 
TOKONOM A y entonces el tema del papiro y el del bonsái deben coincidir. Por ejemplo, un 
bonsái en flor no se situará delante de un papiro con una escena nevada, ni una silueta de olmo 
ramificada en invierno se situará enfrente de un papiro con un poema sobre el verano. 
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SUISEKI o piedra paisaje 

SUISEKI. o piedra paisaje, es a menudo utilizada como objeto complementario para un bon- 
sái. Ocasionalmente se utiliza el bonsái como objeto secundario de un SUISEKI. La colección 
de SUISEKI es otra fascinante afición que se originó en China y se introdujo en Japón en el 
siglo xv por sacerdotes budistas. 

La palabra SUISEKI está formada por el ideograma (SUI) “agua” y (SEKI) “piedra”. La 
palabra original era SANSUI-SEKI, que significaba escenario o piedra-paisaje, y finalmente 
se abrevió a SUISEKI como se conoce hoy día. 

Hay varias formas de SUISEKI. La primera es la forma actual de la piedra que puede pare¬ 
cerse a una montaña o a una isla. La segunda es simbólica y la piedra puede tener la forma de 
un animal o un pájaro. La tercera es una forma abstracta. La cuarta es la piedra estampada; la 
piedra crisantemo -KIKKA-SEKI- es la más famosa de ellas. Y la quinta es la piedra colorea¬ 
da: jade es la más popular. 

Existen conceptos filosóficos similares entre el bonsái y el SUISEKI. Ambos describen la be¬ 
lleza de la naturaleza de una manera propia. El bonsái sigue creciendo y cambiando, es móvil 
y siempre cambia. SUISEKI se mantiene sin cambio, calmado, quieto, profundo. El hombre 
puede entrenar un bonsái a su manera, pero tiene que encontrar un “cierto punto de interés” 
en SUISEKI. Después de muchas horas o días de imaginar, la piedra revelará lo que tiene que 
ofrecer. La piedra ha estado quieta durante todo este tiempo, pero la mente del hombre se 
ha visto afectada y conmovida por este objeto. He aquí el secreto de la gran satisfacción que 
proporciona esta cultura. 

La forma más conocida de admirar un SUISEKI es hacer un dai, pie o asiento de madera que 
encaje perfectamente con la base de la piedra. La base de la piedra se puede cortar o pulir li¬ 
geramente para adecuarse a la base, pero el “cuerpo" de la piedra no debe alterarse de ningún 
modo; debe permanecer natural. No se puede esculpir una cascada en ella, ni hacer un charco. 
Estas cosas deben haber sido hechas por la naturaleza. 

Un SUISEKI se puede situar en una bandeja poco profunda con agua o arena, dependiendo 
de si es una montaña o una isla. 


Figura 952 

Esta piedra con forma de montaña negra 
viene de Hokkaido y se llama piedra KA- 
MUIKOTAN. Es muy dura, no es suave, 
pero cuando se frota es pegajosa. 
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Figura 953 

Piedra de río Ruso, recogida en el norte 
de California. Una TÓYAMA-ISHI o 
ENZAN-SEKI vista de una montaña dis¬ 
tante llamada ZANSETSU que significa 
nieve perpetua. Situada en una bandeja 
poco profunda con arena. 



Figura 954 

Piedra del río Ibi con for¬ 
ma de isla. Situada en una 
bandeja poco profunda con 
agua. 



Figura 955 

SUGATA-1SH1 o piedra figura. Este es el 
perfil del general De Gaulle. Recogida en 
Colorado, Estados Unidos. 
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Figura 956 

Piedra estampada MONIRI-ISHI. Se ve 
la silueta de un anciano pino contra la 
blancura natural del fondo. Recogida en 
el río Colorado, Arizona. 


Primer plano. 




Figura 957 

Una forma abstracta y estilizada de la Vir¬ 
gen. Recogida en el río Kern, California. 
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Figura 958 

Vista de una montaña lejana, recogida en 
el l ío Kern, California. 



Figura 959 

Un DOHA-ISHI, llanura de una altipla¬ 
nicie de la cima de una montaña. Recogi¬ 
da en el río Kern, California. 


Figura 960 

TAK1-1SHI, piedra cascada. Una piedra 
dura y suave, de color casi negro. Recogi¬ 
da en el río Kern, California. 
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Figura 961 

IWAGATA-ISHI piedra con 
un escarpado acantilado. Ex¬ 
puesta en un dai de madera. 
También se podría presentar 
en un suiban de poca profun¬ 
didad. 


Figura 962 

Otra interpretación del mismo 
tema con una textura distinta. 
Recogida en la bahía de Poto- 
mac, Maryland. 


Figura 963 

Piedra con forma de isla situa¬ 
da en una bandeja poco pro¬ 
funda con agua. Recogida en 
New Jersey, Estados Unidos. 







Figura 964 

MIZUTAME-ISHI o roca 
de charco de agua. Esta pie¬ 
dra tiene una concavidad 
natural, que puede servir 
para poner agua en ella a 
modo de charco o lago. 


Figura 965 

AMAYA-DORI-ISHI, una piedra con 
refugio para la lluvia. 


Figura 966 

KUZUYA-ISHI, piedra que parece una 
vieja cabaña. 




Figura 967 

Otra piedra con forma de 
cabaña vieja. 


Figura 968 

Piedra figura de KANNON o Diosa de la 
misericordia. 


Figura 969 

CHUSHO-ISHI, piedra abstracta. No su 
giere nada en especial, pero se puede ad 
mirar su forma, equilibrio y simplicidad. 




Figura 970 

KIKKA-SEKI, piedra crisantemo. Una de 
las piedras más codiciadas por los colec¬ 
cionistas. Esta tiene forma de calabaza. 


Figura 971 

NOBARA-ISHI, una piedra de Corea 
con rosas silvestres incrustadas denomi¬ 
nada NOBARA. 
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Figura 972 

SHIKISAI-ISHI o piedra coloreada. Esta 
piedra rojiza de la isla de Sado en Japón, 
se llama SADI-AKATAMA-ISHI. Algu¬ 
nas de ellas, las que tienen cinco colores 
distintos.se llaman GOSH1KI y son muy 
raras. 



Figura 973 

Este SU1SEK1 puede representar una 
piedra incrustada o una piedra abstrac¬ 
ta. En la costa oeste de un país se podría 
describir como una puesta de sol y en la 
costa este como la salida del sol HINO- 
DE-ISHI. 



Estos no son más que unos de los pocos SUISEKI que el autor ha recogido de vez en cuando. 
Hay ejemplares mucho mejores en otras colecciones, pero aquí el propósito es mostrar distin¬ 
tos estilos y formas de SUISEKI y cómo reconocerlos. 
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Junípero de California, un árbol autóctono 


Nosotros, que vivimos en el sur de California, hemos sido muy afortunados al tener un árbol 
tan maravilloso como el junípero de California creciendo tan cerca. Este árbol tiene definitiva¬ 
mente todas las cualidades necesarias para el estudio, el estilo y el disfrute de este arte llamado 
bonsái. Ha ayudado a muchos de nosotros a darnos cuenta de la grandeza de la naturaleza y 
de lo poco que sabemos. Este es el reto y el disfrute eterno que esta antigua forma de arte 
viviente nos brinda. 

Las fotografías que siguen muestran el aspecto actual de los árboles. En algunos se ha hecho 
un trabajo mínimo pero la mayoría aún esperan en macetas de crecimiento. Los bocetos mues¬ 
tran los planes de futuro. 



Figuras 974 y 975 

Recogido por Richard Ota. 
Orange, California. 

Altura de 77 cm. 
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Figuras 976 y 977 

Recogido por George Yamaguc 
Santa Mónica, 

California. Altura de 105 cm. 
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Figuras 980 y 981 

Recogido por Masashi Moriguchi. 
Marina, California. 

Altura de 96 cm. 
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Figuras 986 y 987 

Recogido por Harry Hirao. 
Huntington Beach, California. 
Altura de 85 cm. 
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Un junípero de California con un tronco recto CHOKKAN muy extraño ya que la mayoría 
tienen el tronco retorcido, lo que los ha hecho excelentes para trabajar con ellos. El fulgurante 
enraizado fue un suplemento adicional. 


Figura 990 

Ha pasado más de un año desde que el 
árbol se recogió y ahora está listo para 
darle estilo. 


Figura 991 

La forma fundamental está acabada. 
Trasplantado a una maceta de Seizan Ka- 
taoka. 



Figura 992 

Parece haber demasiados J1NS en este 
punto pero a medida que el follaje gane 
densidad se irán eliminando. Por el mo¬ 
mento, es necesario conservarlos lodos. 
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Figuras 993 y 994 

La circunferencia alrededor de la parte 
más ancha es de 122 cm. Este tipo de ár¬ 
bol no se considera un bonsái elegante o 
refinado pero se usa como pieza de con¬ 
versación. La maceta debe ser suficiente¬ 
mente profunda como para equilibrar el 
tronco. 
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Figuras 995 y 996 

Este junípero de California tenía múl¬ 
tiples troncos, pero se eliminaron todos 
excepto uno. Salvar el que tenga más mo¬ 
vimiento y resulte más interesante para 
formar un bonsái en estilo BUNJIN. 
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Figura 997 

Este junípero de California se recogió 
en 1954 en el desierto Mojave. La foto se 
tomó en 1955 cuando el autor y el árbol 
eran más jóvenes. 


Figura 998 

Su aspecto en 1959. 


Figura 999 

Yen 1964. 




Figura 1000 

En 1971. 


Figura 1001 

Esta fue tomada en 1978, se aprecia poco 
cambio excepto en el follaje. 


Figura 1002 

Justo antes que se tomara esta foto en 
1981, el JIN más bajo de la derecha se 
eliminó por completo, haciendo el tronco 
más pequeño. Las ramas más baja y más 
alta de la izquierda se convirtieron en 
JIN. En los tres últimos años el follaje se 
ha masificado notablemente. 






Figura 1003 

Podado drásticamente, dejando sólo una 
rama viva, el resto se han trabajado en 
JIN. 


Figura 1004 

La rama única se alambró y condujo deci¬ 
didamente hacia abajo, los JINS restantes 
se refinaron y el resultado es otro BUN- 
JIN para añadir a la colección. 


Figura 1005 

Han pasado 27 años desde que se recogió 
el árbol en 1954 y este es su aspecto actual. 
¿Qué nos deparará el futuro, lo cambiará 
mucho el próximo cuarto de siglo? 



428 




Epílogo 



Parece que el estudio del bonsái nunca acaba. Cuanto más avanzamos, más lejos parece estar 
la meta. El brote de hoy es una rama del mañana y debemos continuar con nuestra determina¬ 
ción de aprender lodo lo que la naturaleza tiene por ofrecer. 

Es como buscar la base de un arco iris, la diversión y el placer están en la búsqueda. 

NIJINOMOTO La base del arco iris 

OÉBA OWU HODO cuanto más se persigue 

TOH-ZAKA RI más lejos está. 

Este maravilloso arte viviente que se ha extendido por todo el mundo ha proporcionado pla¬ 
cer y deleite a muchos. Creo que tenemos la obligación de preservar esta cultura para que los 
que siguen también puedan disfrutarla. 


21 de abril, 1981 


429 





A 

Indice alfabético 


A 

Abedul 78.86.162.242 
Abeto 74.78.201.241 
de Colorado 27 
A bies concolor Parry 27 
Acacia 

niacracantha 269 
tortilis ssp. heteracantha 267 
Acer palmatum 126 
Acículas 
brotes 235 
cortar candelas 234 
cortas o muy cortas 180 
densas o espesas 180 
largas 231,239.294 
pino de Jeffrey 239 
rectas 231 
reducidas 236,293 
rizadas 231 

Acodo aéreo 3,4,126,134 
Acoras gramíneas (SEKISHO) 386 
Adansonia digitata 19,265 
África, árbol autóctono 19,265,267,269 
Agujeros de drenaje 263,299,338,339 
Aichi, provincia 386 
AJI 34,42,46,49 
véase GE1 

Alambrado 75,76,77,78 
Alambre 8,9 
Álamo 154 

Albaricoquero japonés (Pranas mame) 187,283,284 
Alcornoque (Qaercas saber) 80 
Ápice 21,48,53,57,92,113,118,119,132,135,138, 144, 
148,151,152,154.156,158,161,162,168,172,177, 
178,179,187,188,190, 194,196,203,205,206-225, 
231,284,288,293,295,296.382 
armonioso 203 
forma de áncora 209 

forma de paraguas (KASA-ZUKURI) 206 

formación 208 

plano 207,267,280 

redondeado 207 

seco 249 

triangular 204,246 
Árbol 

autóctono de otros países 265-270 
cicatrizante 75.76.112,218 
cómo podarlo 218 
cómo recuperarlo 261,264 
Árbol-maceta, relación 354 
Árboles (estilo y modelación) 150.241,242,243, 

253,276 

balsa 135.143,251 


bosque 136,141, 142,171,254,256 
cascada formal 144 
cinco troncos 135 
desordenado 191 
escoba 109,149,157, 158,273 
grupo de plantas 135, 141 
múltiples 134,135 
sauce llorón 162, 163,360 
triángulo 192,203,296 
vertical formal 241,244 
vertical informal 133,148 
Arce 129,159,242 
tridente 16 
Arcillas 298,302,318 
Arena 5,128,263,285 
para exposición 359,383 
púrpura 304 
A RITA (o IMARI) 320 
Armazón 9 

Arandinaria variegata (SASA) 401 
Asia, sur de 300,301,303,336 
Australia, árbol autóctono 15,266,269 
Azalea ( Rhododendron sp.) 172,241,286,289 
índica 286 

B 

Bahía de Potomac, Maryland 298,410 
Bambú 395-401 
cómo empezar 397-400 
enano (SASA) 401 

esterilla para exposición (TAKE-DAI) 364,377, 
378,381 

maceta 400,401 
negro 396 

símbolo de buen augurio para el Nuevo Año 
395 

variedad 395,396 
Bandeja (SUIBAN) 299,300 
Baobab (Adansonia digitata) 19,265 
Beijing (Pekín) 304 
BIZEN 306 
hornos 305 
Boj 151 
Bonsái 

estilo principal 172,174 
reglas 177 

véanse también Árbol, Exposición, Maceta, 
Planta de acompañamiento,Tronco 
“Bonsái”, revista 258 

Briza máximo (hierba serpiente de cascabel) 
(KOBANSÓ) 390 
Budismo 305 
Buganvilla 106,243 
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BUNJIN 13,23,26,27,29,30,33,34,40,49,180,187, 
188,189,206,216,246,249,252,267,328,362,365, 
425,428 

exposición 379,383 
maceta 303 
semilla 266 

c 

Cabeza de diablo (KIMEN-ASHI) 334 
Caducifolio, latifolio 110,112,154,157,184,185,206, 
242 

Caja de crecimiento 117,232,240,263,264 
California 203,239,407 
junípero, árbol autóctono 415 
Cámbium 2,50,60,69,70,85,122,179 
Camelia, Stewart 78 
Canarias, pino 83 
Candela 
despuntar 236 

eliminación 124,232,233,234,235 
Caqui 242 

Caracas, Venezuela 269 

Carex morrowii variegata (SHIMA-SUGE) 389 
Cascada (KENGAI) 33,148,174,188,210, 
al viento (FUKI-NAGASHI KENGAI) 145 
bien equilibrada 147 

caída lateral (YOKO-NAGASHI KENGAI) 

145,148 
exposición 375 
formal 144,174 
informal 145 
maceta 146,351 
media 22,209 
mesa 360,361 

ramo (EDA-KENGAI) 37,145,146 
semillorón 146 
Cedro 78,210,241 

Celtis sinensis japónica (ENOKI) 3,4 
Cemento 

base para exposiciones 366 
fraguado rápido 9,245 
rápido 9,245 
Cenizas 155 

Chaenomeles japónica 296 
forma de la maceta 336 
CHIKUZEN 282 
China 303,308,394 
budismo 305 
dinastía 304 

historia de la maceta 303,304,305 
hornos 304,305 
periodo 304 
Chingtechen 304 
CHOKKAN 172,244,423 
Chopo 154 

Cicatrices 98,112,115,117,118,129,133,212,218,220 


“53 estaciones de la ruta Tokaidó” 34,139 
Cinta, 122,235 
Ciprés 74,77,78,100,241 
de Montezuma (Taxodium mucronatum) 52,84 
Citrus mitis 242 

Colección del Palacio Imperial 258,259 
Color, rueda 355,386-394 
Colorado 407 

Cómo exponer 368,369,370 
Conifera 2,50,77,167,182,186,187,201,207 
estilo clásico de pino 241 
madera poco resistente 50 
vieja 207 

Conocarpus erecta 14,23,31,38 
Copa 167,168,293,295 
a la izquierda 186 
bien proporcionada 295 
descuidada 167 
escasa 292 

espesa 202,221,236,248,256 
nueva vegetación 254 
podas 167,185 
recortar 167,254 
saludable 221,255 
Corea 303,304,324,413 
Correcciones 184 
Corteza 34,59,60,68,78 
áspera 81,83,96,180,238,239 
eliminar 225 
limpiar 85 
lisa 266 

pequeño esquema (KOMOYO) 34 
rugosa 84 

Crecimiento 112,115,116,191,284,292 
de raíces 5 
eliminar 232 

nuevo 113.232,234,235,270 
Criptomeria 78 
Crisantemo 386 
piedra 413 

Cuarta exposición anual japonesa Sakufuten 260 
Cuatro estaciones 366 
Cubo 255 

Cují negro (Acacia macrantha) 269 
Cussonia spicata 269 

Cycas revoluta Thunb. (SOTETSU) 402,403 
Cyperus papyrus (KAYA-TSURI-GUSA) 389 

D 

Daikoku (dios de la riqueza) 314 
Dazaifu 283 

Decaimiento 8,9,60,62,67,75,216,245 
Dinastía 
Ching 304 
Ming 304 
Yuan 304 
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Diosa de la misericordia (KANNON) 412 
Dragón (TANUKI) 108 
danzante 46 
maceta 309,313 

Drenaje 98,239,240,333,338,339 

E 

Elaeagnus macrophylla Thunb. 347,348 
Encina de California ( Quercus agrifolia Nee) 19,268, 
274,275 

Equisetum hyemule var. nana (HIME-TOKUSA) 

387 

Era Meiji 304,306,322 
emperador 306 
Escoplo 54 
Espino de fuego 172 
Esqueje 110,116,282 
pequeño 293 

Estados Unidos 303,315,319,322,294,414 
Estructuración 231-238 
Eucalyptus 226 
Exposición 356-385 
colocación sobre la mesa 384,385 
composición 365,373,374,375 
espacio 369 
estilo 365 

fondo 356,357,358 
material 385 
mesas 360-365,377-385 
múltiples 362 
objetivo 367 
TATAMI359 
tipo 365 

Fertilizante, abono 98,295 

F 

Ficus 

macrophylla 15,268 
regularis nerifolia 15,270,350 
chino 160 
maceta 350 
retusa 160,268 
rubiginosa 269 
Flores 287,292,293 
maceta 299 
muy grandes 286,296 
Forma 
básica 156 
de lanza 194,200 
Fruto 293 
Fukien 

ciudad de Tehua 304 
horno 304 
provincia 30 
Fulminado 244 


G 

GEI 42,46 
véase también AJI 
General de Gaulle 407 
Gentiana scabra (RINDO) 392 
Geranio enano 296 
Germinación 
crecimiento libre 63 
nueva 184,232 
poda 169,232 

Ginkgo biloba L. (CHICHI-ICHO) 154 
Glicinia 106,243 
GOSHIN, creación 254,257 
GOTE-MONO (tronco deformado o grotesco) 
103 

Goya, Frank 36 

Granado (Púnica granatum) 73,117,121,172, 
342 

macetas 342-346 

poda, alambrado y posicionamiento 346 
trasplante 345 
Granito descompuesto 240 
Grava para exposición 359 
Grupo de plantas 305 
rodillas 16 

GYO (exposición informal) 365 

H 

Hakonechloa macra (FÜCHISO) 387 
HAKUSHA SEISHO(“Pino verde que crece 
sobre la arena blanca”) 355 
Hatanaka, Umenori 422 
Hawái 160 

Haya 78,154,162,242 
Hayashi, Tojyaku 313 
Heuchera 390 

Higuera australiana (Ficus macrophylla) 15, 

268 

Hirao, Harry 421 
Hiroshige 34,139,140 
Hisada, Shizuo 310 
Hisada, Yoshiji 318 
Hokkaido 406 
Holanda 303 

Holoturia (NAMAKO) 302 
Honolulú 268 
Hormonas 1,126 
Hornos 

chinos 304,305,322 
de ladrillos (DO-GAMA) 298 
japoneses 305,319 
Nanking 304 
Tenni 315 

varios sellos 304-320 
Yixing 304 
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I 

IB OTA (Ligustrum obtusifolium) 368 
I-GUSA (Juncus effusus) 386 
Ikegami, Mizuho 316 
IMARI 320 
véase también A RITA 
Imperala cylindrica 388 
Inyo, parque nacional 94 
Injerto 83, 123 
correcto 122, 123,291 
por aproximación 2, 122,286-292,289,291 
correcto 122-125 
incorrecto 122-124 
Inokai, Shingo 312 
Insectos 87 

Isgcttc, Kathcrinc 107 
ISHIZUKE (estilo sobre roca) 299 
maceta 353 
Isla 

Kyushu 283 
Shikoku 306 
IYEMITSU (pino) 258 

j 

Japón 

carácter 310 

historia de las macetas 305,306 
maceta hecha en 303 
maceta importante 304 
sur del 394 
Jazmín 106,243 

JIN 30,42,44,46,48,54,55,57,65,68,69,92,98,99, 

103, 165, 177, 179, 184, 189, 190, 194, 196, 199,203, 
206-230,244,245,246,248,255,274,275,276,351, 
427,428,432 
como ápice 206-225 
conservación 186,228 
creación 226-230,255,423,528 
eliminación 246.427 
natural 248 

Junáis effusus (I-GUSA), 386 
Junípero 24,71,74,77,78,90,201,219,226,294 
de California ( Juniperus cali fornica Carriere) 5, 13, 

29.36.37.38.40.42.46.47.48.65.71.85.91, 102, 

103, 176,226,246,248,415,423,425,426 

estilo 241,294 

foemina (Juniperus chinensis var .foemina) 254,257 
Juniperus 

californita Carriere 5, 13,29,36,37,38,40,42,46,47, 

48.65.71.85.91, 102, 103, 176,226,246,248.415, 
423,425,426 

chinensis var .foemina 254.257 

foemina 13,29,36,37,38,46,65,68,71,91, 102, 176 

japónica ‘San José’ 294 

prostrata 24 


K 

Kamakura, periodo 305 
Kame Yama. ciudad 140 
Kamei, Katsuya 72 
Kangxi, periodo 304 

KANNON (diosa de la misericordia) 412 
KANNUKI-EDA (rama en T) 181 
KANTON 302 

KARAME-MIKI (tronco trenzado) 105 

Kataoka, Akiji 308 

Kataoka, Makoto 308 

Kataoka, Seizan 341,423 

KENGAI (cascada) 144, 174 

Kern, río de California 408,409 

Kioto 6 

KOCHI (China) 302 
KOMONO 293 

KOROMO-GA-E (cambio de imagen) 286,292 

KOWATA RI (maceta “viejo cruce”) 166,308,322,341 

Kazan, ceramista 320 

Krugcr, parque nacional 269 

Kuangctung, provincia 304 

KUTANI, color 320 

Kyushu. isla 283 

L 

Lago Tai-hu 304 
Leño 23,59,60, 108,284 
para exposición 363,378,379,385 
Libélula en vuelo (TONBO-GAESHI-EDA) 187 
Ligustrum obtusifolium (IBOTA) 368 
Liquidambar styraciflua 141 

M 

Maceta (MACHI) 297-355 
agujeros de drenaje 338,339 
alta, cuadrada 240 
arte popular 313 
borde 324-326 
cambio 342-355 
cerámica 299,304,305,306 
forma de tambor 250 
cesta de pesca 320 
clasificación 300 
color 302,355 
como un dedal 293 
con borde externo 57 
con grieta (HIBI-YAKI) 340 
cuadrada 337 

cuatro partes principales 324 
cuerpo y borde 327,330 

de cultivo (BAIYO-BACTII) 55,56,66,97, 120,232, 
240,263,264,299 

de hierro fundido (HIBACHI) 188 
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de terracota 298,302.304 
del tamaño de un dedal 321 
diferentes funciones 297 
elección 324-341 

en forma de bolsa (FUKURO-SHIKI) 337 
en forma de flor (RINKA-SHIKI) 337 
en forma de moneda (KOBAN-GATA) 335 
en forma de tambor 39,49,308,316,328,335 
esmaltado 159,297,298,299,302,304,305,306 
de Cantón 302 
fabricante y sello 307-320 
forma 334-339 
grano 339-340 
hecha en casa 296,303,306 
HIBACHI 188 
historia 302,306 
horno 306,313 

identificación del productor y del sello 307 
japonesa 341 
laja 298 

material no recomendable 299 

miniatura 293,311,313,317 

nacionalidad 303 

no esmaltada 57,159 

octogonal (HAKKAKU) 191,334,336 

oval 17,63,101,159,190.335 

para bonsái 324 

pequeñísima 313 

piedra 298 

poco profunda 236.267,305,308 
porcelana 304,305 
porosidad 298 
primitiva 300.301 

profunda 5,162,190,306, 309,310,424 
rectangular (CHÜ-HO) 6,17,56,57,334,341.377 
redonda 26, 190,248 
sello y fabricante 307-320 
SHIN-SHIN-TO 304 
simple 152,201,244,306,330,351 
temporal, provisional 324 
tipos de pata o pie 332-335 
triangular (OMOTO-BACHI) 338 
de forma y tamaño inusual 303,312 
no esmaltada 297,298,303,304,306,314 
Maceta china 

antigua 166,258,306,307,318 
cómo reconocerla 322,323 
diferencia con la japonesa 323 
diseño sobre 330 
hechas para la realeza 307,323 
secreto escondido 306 
sello 307,323 
Madison, Mary 14 
Madreselva 105,106,243 
tronco trenzado (KARAME-M1KI) 105 
MAME (bonsái) 293 
Mantel para exposición de bonsái 359 


Masilla plástica 9,245 
Materiales 
alambre 127 
cemento 9,245 
cincel, puntero 54 
cintas 122,235,291 
cuchillo 227 
estuco 245 
plásticos 127 
rafia 2,39,75,291 
rasqueta 85 

saco de arpillera 97,262 
sierra de dientes largos 126 
taladro eléctrico 69 
tirante 227 
tutor 110/111.127 
Matorral 241 

Matsushita, Masuhisa 309 
Matsushita, Reilio 101,311 
MATSU-ZUKURI (forma de pino) 150,241 
MAWASHI-EDA (rama cuchara) 192 
Meiji, periodo/era 304,306,322 
emperador 306 

Membrillero japonés (Chaenomeles japónica) 296 
Mesas para exposiciones 362-362,377.378.381 
México 252,298 
Ming, dinastía 304 
Mirto 78,151 

Miscanthus sinensis forma zebrinus (TAKANOHA- 
SUSUKI) 387 
Miva. Shing 419 
Mizukami, Seiichi 318 
Mizukami, Shózó 311,318 
Mojave, desierto 426 
Monte Badén Powcll 87,92,194 
Monte Ishizuchi. Isla Shikoku, Japón 79 
Moody, James 104 
Morigichi, Masashi 418 
Morita. Chitoshi 311,317 

MOYGGI (vertical informal) 21,32,133,138,148,149, 
205,241,246,247 
exposición 365,375,385 
mesa 360 

Muromachi. periodo 305 

N 

Nakata, Buzan 316 

NAKAWATARI (“medio cruce”) 322 
NAMAKO (holoturia) 302 
NANBAN 304,328,336,340 
NÉ-JIRÉ (tronco retorcido) 30 
New Jersey 410 

NISH1KI (corteza suberosa) 78 
Nissaka, Japón 34 

No-conífera 110,112,149,155,184,185 
siempreverde 112 
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Norio, Kabayashi 258 
Norteamérica 390 
Nudos, 191 
Nyssa sy Iva tica 156 

o 

Oki. Bcn 47 

Okubo Hikozaemon 258 
Olivo (Olea enropaea) 95, 172 
Olmo 

blanco americano (Ulmus americana) 50, 108, 155, 
156,157, 158, 171,242,295 
de hoja pequeña de Extremo Oriente (Ulmus 
parvifolia) 295,349 
Omiya, Japón 357,366 

OMOIO (Rhodea japonicum) (“Siemprevcrde 
durante un millón de años”) 338,394 
Ophiopogon japonicus-nigra (KOKU-RYÜ) 386 
Ota, Richard 415 

P 

Papiro (Cyperaspapynts) (KAYA-TSURI-GUSA) 
389 

Parthenocissus tricuspidata 295 
Pasta selladora 6,117,129,261 
Pecteilis radia la (S AGI-SO) 391 
Pekín (Beijing) 304,305 

Pennisetum ruppelii (MURASAKI-SUSUKI) 368,388 
Periodo 
Jiaqing, 304 
Meiji 304,306,322 
emperador 306 
Muromachi 305 
Xuantong 304 
Yongzheng 304 
Phyllostachys 
bambusoides 396 
nigra Henonis 396 
nigra Munro 396 
pubescens Mazel 395 
Piedra 

abstracta (CHÜSHÜ-ISHI) 412 
de río 407 

paisaje véase SUISEKI 
Piel de pera 301 

Pino 50,74,77,78,80, 179,201,293 
canario 83 

cómo seleccionar 231 
con JIN 216 

corteza rugosa, corcho 294 
de agujas largas 233,236 
de cinco agujas (Pinas pentaphylla var. negishi) 
(NEGISHI-GOYO) 258 
de Colorado (Pinas aristata) 18,64,94 
degradación, decaimiento 219 


densidad, espesura 235 
maceta 310 

negro 16,49, 124. 139,231,233,238, 247 
“bailarina" MAIKO NO MATSU 282 
planteamiento y despuntado, 231 
variedad 231 
viejo 219 
Pinas 

aristata Engleman 18,64,94,202,214,222 
flex i lis 87,88,90.92,93. 104, 196,200.204.205,211, 
278,279.280,281 
jeffrey i 203,239,277 

pentaphylla var. negishi (NEGISHI-GOYÓ) 258 
ponderosa 81 
thnnbergii 49,83 

var. corticosa (NISHIKI) 78,79,294 
Planta de acompañamiento 295,296.386-394 
exposición 366,368,373-378,380,381,386,401 
maceta 303 
soporte 361,362,364 
tipo 386,394 

Plantago asiatica variegata (OOBAKO-FUIRI) 390 
Plástico (envoltorio) 3,128, 129 
hoja 127 
rafia 39 

Platycodnm grandiflorum 391 
Poda 293 

Podocarpas 78,107 
macrophylla 107 
Porcelana, cerámica 305,306 
hornos conocidos por la 304 
Portainjerto 286,288,289,290,292 
Poste de cemento 366 
Primer Congreso Mundial 108 
Proporción ideal 183 
Prosopis jnliflora 153 
Provincia 
de Hebe i 304 
Honan 305 
Hyogo 305 
Shiga 306 
Prunas 

mame (UME), 187,283,284 
pissardii 59 

Púnica granatum 73, 117, 121, 172,342 
Pyracantha, 172 

Q 

Quemador de incienso (KORO) 365 
Qaercas 

agrifolia Nee 19,268,274,275 
chrysolepis Liebmann 92, 192,253 
palustris 26, 155 
saber 80 

virgi/liana Mili. 149 
Quianlong, periodo 304 
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R 

Rafia 2,39,75,291 
Raíces 1,14 
absorbentes 96 
aclarar 184 
aéreas 160,270 
buenas 286 
dañar 136 
de un lado 1,12 
defectos 2 
desarrollo 126,130 
establecidas 256 
extendidas 350 
falta 5 

fibrosas 261,264 
fusionadas 16 

junípero de California 226,227 
nudos 129,191 
ovillo de raíces 129 
poda 256 

posicionamiento 12 
presentar 55,196 
proporción 183 
reducción 4 
robustas 286 
rodillas 16 

sistema radical 1,177 
verticales 55 
Ralph, Derry 107 
Ramas 284 
aclarado 168 

acortar las largas 172,182 
al viento 193-197,275 

alambrado 119,163,167,180,181,184,185,188,209 
212,224 
alargadas 163 
ángulo 193 
atado 235 
básicas 156 

colgantes o lloronas 163,167,189,190,217,248 
cóncavas 198 
cruzadas 163,223,284 
cuchara 192 

de bolsillo 175,176,192,231 
demasiado largas 173 
densas 267 
densidad 172,232 
descuidadas 110,124,125,168 
desordenadas 204 

despuntado 120,154,159,168,170,171,184,185,188, 
237,238 
natural 273 
edad 193 

educación 143,163,164,165,181,209,236 
eliminación 118,163,169,170,181,186 
en forma de lanza 194,200 


en forma de llama 201 

en punta 173,188,189,190,203,282 

en rueda de carro 181,188,207 

engrosamiento 113,170,184,253 

espacio entre 165 

favorecer el crecimiento 235 

forma básica 156 

forma de cometa 210 

formación 185,196,197,224 

futuro 59 

incorrectas 181 

largas inclinadas 206,253 

línea o borde 190,191,192 

lloronas colgantes 162,163,193,206,208 

masa 168,364 

muy desarrolladas 168 

no lloronas 163 

nudos 179,181,231 

nuevas 98,163 

pequeñas, reducir 218 

planas 187 

pobres 124 

poda 68,110,111,162,170,231,233 
posicionamiento 149,161,166,176,181,193 
alterno 278 

básico 99,177,205,244,277,284 
natural 194-197 
Pinus flexilis 200 
SATSUKI, 241 
singular 187 

tronco inclinado 198,199 
primarias 99,155,157,161,162,172,178,200,287 
despuntar 236 
planteamiento 154 
ramificadas 156 
relámpago 188 
rotas 152,217 

secas o muertas 203,244,245 
secundarias 172,175,178,183,190,217,232 
torsiones 183,188 
transformación del tronco 153 
triángulo 172,173,192,199,204,205,217 

Regar 98 

Rhodea japonicum (OMOTO) 338,394 

Rhododendron (SATSUKI) 172,241,286,289 
indicum Sweet 338 
lateritium 338 
macranthum 338 

Río 

Colorado 408 

Kern, California 408,409 

Ruso 407 

Riusaki, Sono 108 

Roble 16,28,90,98,108,150,152,155,163,242,276 
de copa dorada ( Quercus chrysolepis Liebmann) 
192,253 

palustre americano (Quercus palustris) 26,155 
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Rodillas 16,104 

ROKKAKU (maceta hexagonal) 336 
Rok_ujaun,Tosui 314 

RYU-NO-MAI, dragón danzante (estilo del tronco) 

46 

s 

SABA-MIKI o SABAKE-MIKI (tronco quebrado) 
59,67 

Saburo, Kato 357,366 
Saco de arpillera 97,262,264 
Sado, isla, Japón 414 
San Gabriel, montaña 196 
SANDAI SHÓGUN-NO-MATSU (pino de cinco 
agujas) 258 

SANSUI-SEKI (piedra paisaje) 406 
véase también SUISEKI 
Santa Bárbara 268 
Sanwa, Akira 315 
SASA (bambú enano) 401 
SASHI-EDA (rama colgante) 188 
SATSUMA (maceta) 320 
o KURO-SATSUMA 
o SATSUMA negro 
Sauce llorón 162,285 
Seizan, maceta 308,309 
Semilla, 110,116,293 
Sequoia gigantea 51 
Serpiente en espiral 35 
Seto, Japón, horno 305 

SHARI (tronco o rama descortezado) 30,42,44,48,54, 
57,206,222 
conservación 228 
correcto y equivocado 220 
creación 226-230 

SHARI-KAN (tronco descortezado) 64,65 
Shibata, Eiji 312 
Shibatake kumasaca, 401 
SHIBUI, significado 324 
SHIDARE (estilo de sauce llorón) 162 
maceta 352 
Shiga, provincia 306 
Shigaraki, horno 305,319 
Shimizu, Masakazu 317 
Shimono, Kaz 417 
SHIN (exposición formal) 365 
SHIN-SHIN-TO (maceta “cruce novísimo”) 304,322 
SHIN-WATARI o SHINTO (maceta “cruce nuevo”) 
_322,323 
SHO(pino) 395 
SHÓHIN 293,294,296 
mesa 362 

Sidney, Australia 269 
Sin corteza, descortezado 54,126 
SO (exposición natural) 365 
SOBA (maceta) 305 


Sphagnum 1,3,128,264,391 
Suelo arenoso 391,394 
SUE-MONO (artículos de arte) 386,404 
Sugawara, Michizane 283 
SUIBAN véase Bandeja 
SUISEKI (piedra paisaje) 299,302,406-414 
complementaria 386 

exposición 365,366,367,371,376,406,407 
formas 406 
mesas 361,362,406 
SUKUI-EDA (rama cuchara) 192 
Sulfuro cálcico 62,67,186,228,245 
SUMI-E (pintura) 282,295 
SUSO-EDA (ramas duplicadas) 190,191 
Susuki, Shuzan 316 

T 

TACHI-AGARI (línea de la base del tronco) 20 
TACHI-AGARI-KENGAI (cascada vertical informal) 
25 

Tai-hu, lago 304 
Taiwán 303,304 
Takayasu, Wayne 102 
TAKE véase Bambú 

TAKENOKO-MIKI (tronco en estilo bambú) 92 
Tanba 305,329 
Taraxatum (TANPOPO) 393 
Taxodium 
ascendens 100 
distichum 193 
mucronatum 52,84 
Técnicas de recolección 261-264 
Tehua, ciudad 304 
Tejo 74,241 
Tenrü, horno 315 
Terminología japonesa 
descripción de la maceta 324 
origen 187 
Termitas 57 
TETSU, hierro 402 
Texas 149 

Thousand Oaks, California 268 
Thunder, montaña 203 
Tierra 177,285 
cambio 230 
eliminar 55,62 
mezcla 56 
nueva 56 

pan de raíces 55,62 

Tokoname, Japón 101,298,305,308,312,318,347 
horno 305,306 
maceta 318 

TOKONOMA 365,366,404 
véase también Exposición 
Tokugawa, Iyemitsu 258 
Shogunado 305,306 
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Torii, Kiyonaga 305 
Tridente, arce 16 
Tronco 

afinado 92,116,118,119 
agrietado (SABA-MIKI) 59 
alambrado completo 212 
alargado 27,34 
blanqueado 90 
con corteza 34,78 
áspera 119,294 
corto, rechoncho 277 
cruzado 65,139,141,283,284 
curvado 28,46,116,190 
de arco (YUMI-KAN) 199 
de serpiente en espiral (BANKAN) 35 
decaimiento 220,245 
de brote de bambú 92,93,211,281 
deformado 103 
desequilibrado 22 
dividido 109 
doblado 212 

doble 73,134,135,142,191,204,211, 216,279 
estilo balsa 205 
gigante 272 
dominante 136 
en “S” 31,32,33 
en escoba 26 

engordado 110,170,231.263 
equilibrado 22 
forma, posicionamiento 224 
fundido 105 

grotesco o deformado (GOTE-MONO) 103 
hueco 21,50,51,57,59,60,88,90,100,126,199 
imponente 18,42,95,96,117,118,276,281,286 
inapropiado 199 

inclinado 80,132,137,173,189,198 

insólito 106 

interesante 112,124 

largo 115,187 

mejorar 122 

muerto 245,279 

múltiple 105.109,117,134,136,142,143,425 

nudoso 87,88,90,91 

plano 102,248 

podado 111,112,115,117 

proporción 294 

reconstrucción 245 

retorcido (NEJI-KAN o NEJIRE-KAN) 30.46,47, 
71,73,74,76,77,91,200,211,246 
roca usada como 210,281 
semirretorcido 119 
simple 280 

sin corteza 30,42,44,48,54,57,64,65,66,68,90,91, 
96,98,103,126,211 
singular 109,279 

trenzado (KARAME-MIKI) 105,106,107 
triple 202,272 


único 24,29,38,39,40,202 
vertical (CHOKKAN) 25,26,80,93,141,154 
172,216 

vista posterior 43 
TSUTA (hiedra japonesa) 295 
TSUZURE-KAWA (corteza áspera) 78,85 
Túpelo (Nyssa sylvatica) 156 
Turba 128 

u 

Ulmus 

americana 50, 108, 155,156,157, 158,171,242 
295 

parvifolia 295,349 
UME (Prunus tnume) 187,283,284 
URO (tronco hueco) 50 
Uyematsu,Tosui 314,315,319 

v 

Venezuela, Caracas 269 
Vertical informal (MOYOGI) 133,148 
Viento (barrido por el viento) 22,252 
Virgen, piedra 408 

w 

WA (“hecho en Japón”) 341 
Watanabe, Akira 309,310 
Watanabe, Masami 310 
Watanabe, Shozan 310 
West, Don 38 

WURO-MIKI (tronco hueco) 21 

x 

Xiamcn (Amoy) 304 
Xuantong, periodo 304 

Y 

Yamaguchi, George 103,416 
Yamato, era 305 
Yasuda, Haruma 48 
Yasudomi, Akisuke 38 
Yixing (Ihsing), horno 304,307,322 
YOKO-NAGASHI KENGAI (cascada lateral) 
145 

Yoneda, Kaz 420 
Yongzheng, periodo 304 
Yuan, dinastía 304 
YUMI-KAN (tronco curvado) 199 

z 

Zarcillo 241,243 
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índice de terminología japonesa 


AJI 34,42,46.49 
AMAYA-DORI-ISHI 411 
AO-K ANTON 302,341 
AO-KOCHI 302 
ARA 339,341 
ARA-KAWA 78 
ARA-SHUDEI 300 
ARITA 320 
ASHI 332 
BAI 395 

BANGAKU 287 
BANKAN 35 
BANKON 16 
BANRAI 287 
BENI-CHIGAYA 388 
BIZEN-YAKI 306 

BUNJIN 13,23,26,27.29,30.33,34.40,49.180.187. 

188.189,206,216,241,246,249,252,266,267,303, 
328,362,365,383,425,428 
CHA-JIN 365 
CHICHI-ICHÜ 154 
CHIKU395 
CHIKUZEN 282 
CHO-HO 6,341 
CHOFI O-BACHI 334 
CHOKKAN 172,244,423 
CHOKU-ASMI 333 
CHUSHO-ISHI 412 
CHU-TAKU 361 
DA-EN-BACHI 335,341 
DAIKOKU 314 
DAN-ASHI 333 
DAZA I FU 283 
DEI-MONO 297,341 
DEI-NADE-KAKU-CH0CHO 204 
DEI UCHIBUCHI DO-HIMO NADE-GATA 
CHOH031 

DEI-UCH1BUCHI, NA DE-SUMI, TAKE-DO- 
HIMO, CHÜ-HO HACH1 200 
DO 327 

DO-GAMA 298 
DOHA-ISHI 409 
DO-HlMO-FUTA-SU.il 327 
EDA-BURI 149 
EDA-KENGAI 145 
E-K0CH1 302 
ENOKI 3 

ENZAN-SEKI 407 
FUCHISO 387 


FUKI-NAGASHI KENGAI 145 
FUKURO-SHIKI 337 
FUMI-ZUKU-E 360 
FUNA-ITA 364 
FUTO-KORO-EDA 175 
FUTO-MIKI 95 
GAKU-IRI 327.341 
GAKU-MEN 327,341 
GEHO-BACHI 337 
GEI 42.46 
GIKO-SHISHA 307 
GIN-SHO320 
GOSHIKI 414 
GOSHIN 254.257 
GOTE-MONO 103 
GYO 365 
HACHI 297 
H ACHIKU 396 
HACHI-NO-KI 305 
HAKKAKU 336 
HAKONE 387 
HAKU-DEI 300 
HAKUSHA SEISHÜ355 
HAZUMI 203 
HENKEI-ASHI 333 
HIBACHI 188,335 
H1BI-YAKI 340 

HIDARE-GATTE HAN-KENGA1 145 

HIME-TOKUSA 387 

HIÑO DE-ISH1 414 

HIRA-DAI 361 

HIRA-EDA 187 

HIRA-TAKU 361 

HITOHACHI-TANA 366 

HOTEI-CHIKU 396 

I BOTA 368 

I-GUSA 386 

IKARI-SHIN 209 

IMARI 320 

INAZUMA-EDA 188 

ISHIZUKE 299.353 

IWAGATA-ISHI 410 

JIBAN 362 

JIKI 298 

KAKE-JIKU 405 

KAKE-MONO 386,405 

KAKI-DEI 300 

KAMUIKOTAN 406 
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KANJIN 365 
KANNON 412 
KANNUKI-EDA 181 
KANTON 302 
KARAME-MIKI 105 
KARAKUSA-MOYÓ 6 
KASA-ZUKURI 206 
KATSU-MEI-SHO-SEI 307 
KAYA-TSURI-GUSA 389 
KAZAR1-DANA 362 
KENGAI 144, 174 
KEN-MOKKO-GATA 336 
KIKKA-SEKI 413 
KIKYO 391 
KIMEN-ASHI 334 
KIMONO 175,282 
KINA-KANTON 302 
KINA-KOCHI 302 
KINYO 302 
KIRI-ASHI 332 
KITAKU 360 
KITTACHI 331 
KITTACHI-FUCHI 326 
KITTATE 331 
KOBAN-GATA 335 
KOBANSO 390 
KOBU MIKI 87 
KOCHI 302 
KO-DEI 300 
KOHACHI 313,317 
KOJO-NO-TSUKI 287 
KOKU-DEI300 
KOKU-RYU 386 
KOMONO 293 
KOMOYO 34 
KORO 365 

KOROMO-GA-E 286,292 
KOTAKU 360 

KO WATA RI 166,308,322,341 
KOWATARI, ARA. SHIDEI, SOTO-BUCHI, 
GAKU-1RI, KUMO-ASHI, CH0H0341 
KOWATARI, SOTO-BUCHI, CHOHO-UTSUSHI 
341 

KOWATARI-UCHIBUCHI-DOHIMO-CHO-HO 

258 

KUDARI-RYU 313 
KUMO-ASHI 332,341 
KURAMA 298 
KURO-CHIKU 396 
KURO-SATSUMA 320 
KURUMA-EDA 181 


KUSAMONO 365 
KUSURI-MONO 297,302,341 
KUTANI 320 
KUZUYA-ISHI 411 
KYÜHO-EN 318 
MA-DAKE 396 
MAIKO NO MATSU 282 
MAKI-DAI 361 
MAME BONSAI 293 
MANGETSU-GATA 338 
MARU-BACHI 335 
MATSU-ZUKURI 150,241 
MAWASHI-EDA 192 
MIKAZUKI-GATA 338 
MIZUTAME-ISHI 411 
MOKKO-GATA 336 
MONIRI-ISHI 408 
MOSO-CHIKU 395 

MOYOGI 21,32,133,138,148,149,205,241,246,247 
360,365,375,385 
MOYO-IRI329 
MURASAKI-SUSUKI 388 
NADE-KAKU 331 
NADE-KATA 331 
NAGARE 174 
NAMAKO 302,315 
NAKAWATARI 322 
NANBAN 304,328,336,340 
NANBAN-BACHI 146 
NANBAN-HADA 340 
NAN-BAN-UTSUSHI 301,336 
NANBAN-ZARA 300 
NASHIKAWA 339 
NASHI-KAWA-SHUDEI 301 
NASHI-SHUDEI300 > 

NAWA-FUCHI 326 
NE-AGARI 1 
NEGISHI-G0Y0258 
NÉJI-KAN 71 

NÉJIMÉ 11,12,147,240,386 
NÉ-JIRÉ 30 
NÉJIRÉ-KAN 71 
NE-JOKU 361 
NEKO-ASH1 332 
NINJIN-DEI 300 
NISHIKI 78 

NIWA-KAZARI 356,366 
NOBARA-ISHI 413 
NOBORI-RYÜ 313 
NOH 305 

NYÜHAKU-KANTON 302 
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OBI 175 
OBI-IRI 327 
OKAME-SASA 401 
OKIMONO 386,404 
OMOTO 338,394 
OMOTO-BACHI 338 
O-MOYOGI 35,36,37 
OOBAKO-FUIRI 390 
OTOSHI-EDA 189,190,217,248 
OTOSHI-SASHI-EDA 190 
RAIMON-IRI 330 
RIHI 339 

RIHI-SHUDEI 300 
RINDO 392 
RINKA-SHIKI 337 
ROKKAKU 336 
RCSOKU-ZUKURI 201 
RURI-KANTON 302 
RYÜ-NO-MAI 46 
SABAKE-MIKI 59, 67 
SABA-MIKI 59,67 
SADO-AKATAMA-ISHI 414 
SAGI-SO 391 

SAIGYO-MIKAERI-MATSU 35 

SANDAI SHOGUN-NO-MATSU 258 

SANGO-DEI 300 

SANKAKU-BACHI 338 

SANSUI-SEKI 406 

SASA 401 

SASHI-EDA 188 

SATSUKI 172,241,286,289 

SATSUMA 320 

SEKI-KAZARI 356 

SEKISH0386 

SHAKAN 173,198 

SHAMI-D0329 

SHAMISEN 329 

SHARI 30,42,44,48,54,57,206,220,222,226,228,230 

SHARI-KAN 64,65 

SHIBUI 324 

SHIDARE 162,352 

SHI-DEI 300,341 

SHIDEI-SOTO-BUCHI-MARU-BACHI189 
SHIGARAKI-YAKI 306 
SHIKISAI-ISHI 414 
SHIKI-SAI-KOCHI 302 
SHIMA-SUGE 389 
SHIN 365 

SHIN-SHIN-TO 304,322,323 
SHIN-SHIN-TO-SHUDEI, SOTO-BUCHI-DAEN 
307 


SHINTO 322,323 
SHIN-WATARI 322,323 
SHIRO-KANTON 302 
SHIRO-KOCHI 302 
SHIRO-KOCHI-DAEN 63 
SHI-SHA-TO 304 
SHIZEN-BAN 363 
SHIZEN-TAKU 361 
SH0395 

SHÓHIN 293,294,296.362 
SHOHIN-DANA 362 
SHIDARE 162 
SHU-DEI 300 

SHUDEI-UCHIBUCHI-DOHIMO-CHO-HO309 
SO 365 
SOBA 305 
SOKO-KIRI 333 
S0RI-D0328 
SOTETSU 402 
SOTO-BUCHI 324,341,354 
SOTO-FUCHI 324 
SUE-MONO 386,404 
SUGATA-ISH1 407 
SUIBAN 299,302,303,304,383 
SU1SEKI 299,302,361,362,365,366,367,371,376,386, 
306-414 

SUKUI-EDA 192 
SUMI-E 282,395 
SUMI-IRI 331 
SUMI, KAKU, KATA 331 
SUMI-KIRI 331 
SUSO-EDA 190,191 
SHOKU 260 
TACHI-AGARI 20 
TACHI-AGARI-KENGA1 25 
TAKI-ISHI 409 
TAIKO-DO 328 
TAIKO-DO MARU 39 
TAKANOHA-SUSUKI 387 
TAKE 395 
TAKE-DAI 364 

TAKE-DO-HIMO, CHOHO-HACHI 200 
TAKENOKO-MIKI 92 
TAKI-ISHI 409 
TAKO GATACHI 210 
TAKU 360 
TAMA-BUCHI 326 
TAMA-ZUKURI 159 
TANBA-YAKI 6,305 

TANBA YAKI, KARAKUS A-MOYO, CHO-HOó 
TANJYAKU 327,328 
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TANJYAKLMRI 327 
TAN POPO 393 
TANUKI 108 
TATA MI 359 
TATSU-MAKI 309 
TE-HINERI-FUCHI 326 
TENGU-BANA 334 
TETSU 402 

TETSU-HACHI-FUCHI 326 
TETSU-H ACHI-GATA 188 
TOBAN 298 
TOBI-UME 283 
TÜFUKUJI 341 
TOK 1297,298 

TOKONOM A 365,366,404,405 
TOKONOMA-KAZARI 356,366 
TONBO-GAESHI-EDA 187 
TO-O-SHI-BORl 329 
TORA 176 
TOYAMA-ISHI 407 
TSUTA 295 


TSUZURE-KAWA 78,85 

UCHI-BUCHI 325 

UCHI-FUCHI 325 

UKE 174 

UKIYO-E 305 

UME 187,283,284 

URAHA387 

URAHA-GUSA 387 

URO 50 

UTSUSHI 341 

WA 341 

WA-SHUDEI-TAIKODO-MARU-HACHI 250 
WU-DEI, SHI-DEI, KOKU-DEI 304 
WURO-MIKI 21 

YAMA-AK1 WUDEI, SOTO-BUCHI, KUMO-ASHI, 
CHOHO 349 
YATSUBUSA 79 
YOKO-NAGASHI KENGAI 145 
YOMA-KAZARI 356 
YUM1-KAN 199 
ZANSETSU 407 


Firma y sello de ceramistas japoneses 


BUZAN 316 
GIN-SHO 320 
ICHIYÜ312 
IZUMIGAMA 309 
JUROZAN 309 
JYU-O-DO-SHOSEN 308 
KEIZAN 310 
KEIZAN-ZO 312 
KORAN-SHA 320 
KYOKU-SEI 318 
KYUHO-EN 318 
MIZU316 

ROKU-AN-TOSUl 314,315,319 
SEIZAN 308,309 
SEIZAN-ZO 308 


SEKISEN 315 
SENKO-EN 311,317 
SHO-SEN 308 
SENSHIR1N 309 
SHO-ZAN 309,310 
SH0-ZAN-ZO 310 
SHUZAN 316 
SUI-SHO-EN 311,318 
TENRYU-SEKISEN 315 
TOJYAKU 313,314 
TOEN 311 
TOSU1 314,315,319 
YAMA-AKI 308 
YOZAN317 
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